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RESUMO

SILVA, N. M. Projeto arquitetdnico de escola de musica e danca em Cuiaba, MT. Trabalho de Diplomacao em Arquitetura,
Urbanismo e Paisagismo (Graduag&do em Arquitetura e Urbanismo), Curso de Arquitetura e Urbanismo, Centro Universitario de
Varzea Grande-MT, 2020.

A musica e a danca sao manifestacfes artisticas que se fazem presente ao longo da historia, ambas se expressam como forma
de linguagem que traduzem o0s sentimentos e as tradigcbes de um povo. Historicamente, a masica e a danga manifestaram-se
como artes muito préximas e utilizadas para diversos fins. Na cidade de Cuiaba existem espacos insuficientes para a promocéo e
ensino destas duas artes de forma integrada. Ainda, a maior parte das escolas séo particulares e acabam por excluir uma parcela
significativa da populacdo. Assim, esta proposta se volta na formacdo de musicos e bailarinos, dotando a cidade de um espaco
de ensino, formacao e apresentacdes de musica e danca. Uma formacéo integrada em espacos flexiveis destinados a promover
e fortalecer o mundo das artes sonoras e corporais. A escola de musica e danca em Cuiaba tem como proposta final ser um
espaco multifuncional publico-privado, preenchendo a necessidade de espacos de valorizacao da cultura em Cuiabd e regiéo.

Palavras-Chave: Arte, Musica, Danca, Arquitetura.
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1. INTRODUCAO

A relacdo homem e expressofes artisticas manifestam-se desde os primordios de sua formagéo, a danca e a musica
envolveram ao longo da historia, desde questfes sensoriais até estéticas. Existem inUmeras classificacfes da arte, Raffa (2008)
destaca: as Artes Plasticas e Visuais; a Musica; o Teatro e a Danga. A Musica e a Danca, objetos desta pesquisa, se apresentam
como a arte dos sons e a arte dos movimentos respectivamente, sdo duas artes autbnomas, mas consideradas por diversos
estudiosos como manifestagbes artisticas muito proximas. Ainda em Ferreira (2008, p. 140) conceitua a danca como o0

“movimento do corpo, ou parte dele, geralmente seguindo uma musica”.

Tanto a danca quanto a musica sdo duas expressdes artisticas mais antigas, manifestadas desde vida primitiva do
homem, uma danca ou musica de sobrevivéncia ou para natureza ou para rituais ou crencas. Ambas as artes se preocupam com

conceitos, ideias e sentimentos. Quando a arte envolvendo musica e danca, é capaz de exprimir as mais diversas sensacoes.

Em Cuiabd, existem muitas escolas de musica e de danc¢a, em sua maioria particular, poucas séo de carater publico ou
as que existem ndo integra essas duas artes. Dessa maneira, a proposta deste trabalho tem como campo de estudo a arte
expressada através da musica e da danca produzida em Cuiab4, capital do estado de Mato Grosso. Atualmente, encontramos na
capital um ensino da musica e da danca extremamente elitizado na regido, o qual sofre uma grande precariedade neste tipo de
seguimento, portanto visando diminuir a precariedade e em conjunto com a integracdo social, este trabalho visa demonstrar a

cultura regional da musica e da danca.

Assim, esta proposta se volta na formacdo de mausicos e bailarinos, dotando a cidade de um espaco de ensino,
formacao e apresentacfes de musica e danca. Uma formacéao integrada em espacos flexiveis destinados a promover e fortalecer

o mundo das artes sonoras e corporais. A escola de musica e danca em Cuiabad tem como proposta final ser um espaco
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multifuncional publico-privado, preenchendo a necessidade de espacos de valorizacdo da cultura em Cuiaba e regido.

1.1. JUSTIFICATIVA

Para Naves (2002), o entendimento de arte é aquele que passa de geracdo a geracdo e é guardada em sala de
patrimdnio ou é lembrado de alguma forma, o lazer esté ligada a arquitetura e por este motivo, a arquitetura pode abrigar alguns
setores recreativos, fazendo com que, cada individuo ou a sociedade que utilizar do local, possa ter contato direto com a musica

e a danca.

A integracdo das artes com énfase na muasica e na danca € um ensino visto desde os tempos primitivos e vem sendo
evoluido constantemente, logo, a grande problemética deste trabalho € qual a relevancia da arquitetura no auxilio ao crescimento
da cultura da musica e da danca? E para alcancar a resolucdo dos problemas, foram levantados analises dos objetivos, que séo

a procura referencial de dados referente a pesquisa, se utilizando do método comparativo e descritivo.

s

Por fim, o trabalho € essencial para o conhecimento da sociedade cuiabana, que possibilitard o entendimento
aprofundado da arte e todo o seu beneficio para a regido, fortalecendo a cidade de riquezas culturais e visdes de todo o territrio
nacional para abrigar convencfes de arte na cidade escolhida, visando o conceito de expandir e trazer integracdo da cultura
Cuiabana, este trabalho demonstra importancia para a cidade escolhida, haja vista que trara novos olhares dos estados vizinhos

para a regiao Centro-Oeste.

Essencialmente, visa abordar sobre a arquitetura de um edificio divulgador e da construcdo das artes, priorizando os
estudos de desenvolvimento de projetos de edificagfes, voltado para apresentacdes diversas e principalmente que seja acessivel

para a sociedade, como forma de trazer conhecimento e cultura as criangas, jovens e adultos.
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1.2. OBJETIVOS

1.2.1 OBJETIVO GERAL
Desenvolver uma proposta de um projeto arquitetdnico de uma escola de musica e danca em Cuiaba, MT.

1.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Compreende a evolucdo da musica e da danca;
e Analisar os espacos destinados ao ensino integrado musica e danca;
e Analisar as leis e instrucdes normativas pertinentes a tematica;

e Realizar estudos de projetos referenciais.

1.3. PROBLEMATICA

E inegavel que a musica e a danca dialogam em diversos aspectos, a danca, o movimento do corpo sugere o
envolvimento com uma musica, esta dita o ritmo a coreografia, algumas manifestacdes contemporaneas permitem o afastamento
da danca com a musica. Por isso alguns estudios alertam ser necessarias cautela, e também entender que ambas sao artes
autbnomas. (SCHROEDER, 2000)

Outra relacdo importante é a do espaco destinado ao ensino e apresentacdo de pecas musicais ou espetaculos de danca,
diante disso: de que maneira o espaco arquitetdnico pode colaborar no desenvolvimento autbnomo dessas duas artes: muasica e

danca, mas também propor espacos que integrem essas duas artes?
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1.4. METODOLOGIA

O presente trabalho utiliza-se da metodologia descritiva e comparativa, tendo como base de pesquisa de campo, as
referéncias bibliogréficas e buscas literarias, bem como artigos dos ultimos 15 anos. Para a forma qualitativa, esta sera
demostrada na forma de texto, percorrendo no tempo como eram feitos os centros de estudo de artes e como é feito na
atualidade, passando esta também pelo método comparativo, destacando os pontos que sao utilizados até hoje e os que

deixaram de ser usados ou até mesmo melhorados.

Utilizasse da metodologia para facilitar a compreensédo de como era feito os centros de estudo de artes, e como a arte
pode ser aplicada no cotidiano da sociedade, portanto, a cidade escolhida para o estudo deste trabalho, € a de Cuiaba (MT),
ficando claro que sera utilizada a metodologia comparativa neste ponto, demostrando de forma coerente alguns centros
espalhados pelo Brasil e fora dele, para que possa ser estudado e levantado dados relevantes para o desenvolvimento deste

trabalho.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. Mdsica e danca: aproximacgodes

Quando associamos a musica e a danca, a tendéncia € automaticamente considera-las dependentes, sons
combinados com movimento do corpo sugerem uma danca. Porém, estas duas artes sdo independentes, apresentam

aproximacoes, e ao longo da histéria momentos caminharam juntas e em outras nem tdo proximas (SCHROEDER, 2000).

Para Schroeder (2000) a musica ndo influi diretamente na producéo coreogréfica, a danca sofre influéncia da musica,
impulsiona o movimento do corpo ou a coreografia. Tanto a muasica quanto a danca convidam o corpo a sentir o ritmo, 0s

movimentos, mesmo antes da fala, o homem primitivo gesticulava, criou sons para se comunicar (VIEIRA, 2013).

A maioria dos espetaculos de danca, o corpo esté integrado a masica, ao cenario, a luz e sombra. A musica edita o
tom, o ritmo do corpo. “Estas duas linguagens tém trés pontos em comum, denominados esferas de contato, sendo elas a
temporal, a de intensidade e a do carater”. (VIEIRA; AVELINO, 2014, p. 138)

O tempo dita o ritmo, as pausas, a velocidade na musica e no movimento do corpo. A intensidade favorece a energia e

alimenta a desempenho e o carater favorece o sentimento. (VIEIRA; AVELINO, 2014)

2.2. Contextualizagédo histérica das artes

Segundo o pensamento de Kudielaka (2003), as manifestacfes artisticas sucederam no Brasil muito antes dos
portugueses adentrarem em terras brasileiras. No Piaui foram encontradas as mais antigas formas artisticas denominadas como
pinturas rupestre, ndo somente isto, é claro que a arte vem acompanhando o desenvolvimento humano desde as eras primitivas,

tendo como exemplo os grifos e desenhos em rochas, dentre outros meios de expressoes.

Barbosa (1983) esclarece que o desenvolvimento da criatividade faz parte da arte, € uma das formas de demostrar a
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progressao social da arte como método de ensinamento e aprendizagem, e isto passou a ser aplicados em criancas dentre
outras, haja vista a grande forma de chamar a atencdo de pessoas que ainda ndo possui o discernimento por completo e foco
com objetivo, tendo como principio impulsionador da arte como ensino, é a liberacdo das expressdes e criatividades para se

comunicar.

Para tanto, a registros de arte na pré-historia brasileira, pinturas com cerca de 11.000 anos na Paraiba. A arte rupestre
encontrada em Minas Gerais destaca-se pelas formas geométricas, datados 2.000 e 10.000 anos atras. Outras formas de arte
utilizadas neste periodo foram ossos, argila, pedra e chifres para a producdo de objetos utilithrios e ceramicos procurando

demonstrar uma preocupac¢ao com a estética.

Na regido Amazonia destacasse 0s vasos antropomorfos as estatuetas de terracota e zoomorfos. Existe também na
costa maranhense e do litoral baiano na producdo de ceramica, vale a pena apontar outras formas de arte indigena de expressar

e de demarcar locais.

Encontradas nas regides de Minas Gerais tais manifestacdes artisticas sdo denominadas como A Tradicao Planalto no
periodo do homem cacador-coletor, as pinturas deixadas pelos homens pré-histéria é claramente um sinal de manifestacao, na

qual através de desenhos retratavam as historias, em um momento em que se descobre um meio de linguagem e comunicacéao.

O Brasil recebeu apds a colonizacdo iniUmeras influéncias. Na regido do Pernambuco por volta do periodo de 1624
ocorreu uma grande ascendéncia dos holandeses na qual habitaram a regido nordeste aproximadamente por quase 25 anos,
além disto, os africanos que vieram como escravos também impactaram muito na cultura popular brasileira com dancas, comidas
tipicas, musicas e etc. (NAVES, 2002).

Contudo a presencga dos holandeses contribuiu para a modernizacdo no Brasil, sendo assim, a administracdo do
Conde Mauricio de Nassau consolidou-se sua estadia temporaria. Exemplificando: a vinda de artista plastica e poetas e a
edificacao da cidade Maurici onde se encontra o atual nucleo velho do Recife, modelada em estilo batavo. Em concordancia com

os pensamentos de KUDIELKA (2003) Os pintores de Nassau ndao eram catdlicos e sim holandeses, flamengos e alemées por
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motivos esses que poderiam dedicar a temas profanos (proibido para os portugueses). Sendo assim 0s primeiros artistas a

abordarem o tema fauna e flora e os tipos étnicos, nas quais eram livres de preconceitos e supersticdes.

Devido o Brasil ndo ter mecenas (patrocinador) para financiar as artes profanas e a religido como grande influéncia no
cotidiano, por volta do sec. XVII os missionarios catolicos introduziram o estilo barroco, isto posto uma forma de arte funcional
tendo como objetivo facilitar a absorcéo dos costumes e facilitar a doutrina catélica dos europeus. Tendo como principais artistas

na literatura Gregério de Matos e padre Antonio Vieira, Aleijadinho e mestre Ataide nas artes plasticas. (BELTING,2006).

Superando o estilo barroco o Neoclassicismo iniciou no séculoXIX se tornando um estilo oficial ainda quando a corte
portuguesa ja habitava o Brasil. O marco inicial do modernismo foi A semana da arte moderna em 1922, inspirando

principalmente a literatura e as artes plasticas.(BELTING,2006).

A semana da arte moderna nada mais era que uma reunido de artistas e intelectuaisbrasileiros expondo suas obras na
qual foi realizada em Sao Paulo no sagudo do teatro municipal, aberto durante toda a semana , houve exposicdes plasticas de
obras d Di Cavalcante, Anita Malfatti, e outros artistas, na literatura houve participacdo de Oswald de Andrade , Mario de Andrade

, Paulo prado entre outros , na musica : Heitor Villa lobo e Guiomar Novaes (BELTING, 2006).

Tais artistas receberam diversas formas de apoio como do partido Republicano Paulista, do jornal do correio, financeiro
e de membros da nova burguesia paulista e carioca; Armando Alvares, Paulo Prado e Alfredo Pujol. Estes organizadores
defendiam a liberdade de expressdo e a adocdo das formas de expressdo do estrangeiro para poder recria-las de maneira

propria.

Segundo Ferguson (1996) varios artistas passaram a desenvolver um estilo Unico e préprio de pintura ap0s a semana
de Arte Moderna na qual passou a ser mais valorizada. Sendo ampliada por outros fenbmenos culturais encontrados na arte da
atualidade. Com a instauracdo dos museus ocorreu uma forma de apresentacdo e circulacdo publica com uma recepcéo
deslocada para uma condicdo atemporal desconectada dos espacos, tempos, lugares de origem das obras proporcionando a

agregacéao de diversas culturas do globo lado a lado, seguindo um foco rigoroso de descontextualizardo nas instituicbes artisticas
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afastando-se suas producdes de insercao cultural e social expondo corpos singulares em seu contexto expandido

2.3. Corpo e Movimento

Para todo artista, os movimentos dos corpos Sao essenciais no processo criativo e na criagao da danga, sendo o
movimento responsavel pela emoc¢do, na qual o corpo se envolve com outro corpo, gerando sentimentos. A danca existe por

meio do corpo interior e exterior, e seu movimento em relacdo com tempo e espaco.

Sao através dos passos e coreografias que surge uma dancga, através dos movimentos rapidos e também através do
NOSSO COrpo que surgem as notas musicais nos instrumentos ou no canto. O corpo fundamental € aquele que expressa os
sentimentos e emocgdes dentro de si, 0 qual torna os movimentos mais belos, cheio de vidas e que transmitem sensacgfes ao

telespectador. Estes corpos juntos fazem das artes, as mais belas visualizac6es aos olhos.

Muitas vezes, ao se associar musica a danca, surgem algumas controvérsias como: a tendéncia em considera-las
idénticas, por confundir caracteristicas especificas de cada uma, tornando vagas suas identidades. Porém, danca e musica sédo
artes independentes, consideradas por muitos estudiosos como manifestacdes artisticas muito préximas, ainda que distintas
(SCHROEDER, 2000). Quando mencionamos 0 uso da masica na danca, ndo sugerimos gue uma seja necessaria a existéncia
e/ou desenvolvimento da outra. Na visdo de Schroeder (2000, p. 4), “considerar ou ndo a musica indispensavel a danga é mera

opcéao pessoal que nao influi na legitimidade da criagado coreografica”.

De acordo com este autor, existem bailarinos e coredgrafos que consideram a danca como concretizacdo da musica,
entretanto, o fato de darem enfoque & musica em seus trabalhos criativos ndo os fazem menos dancarinos e nem isto

desqualifica suas coreografias. As obras continuam sendo dancas, mas criadas por forte influéncia musical.

Na contemporaneidade, € muito comum encontrarmos diretores e intérpretes-criadores que optam por trabalhar com
sons musicais e/ou musicas em prol das suas coreografias, até mesmo tendo muasicos e instrumentos musicais no palco, ao vivo,

durante o desenvolvimento do espetaculo como, por exemplo, as obras Presence of Rhythm, de Robert Benford e Jay T. Jenkins
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(2012); Composicéao para guitarra e escapulas, de Luciana Paludo e Dom Pedro (2007); Escambo, de Mario Nascimento (2004);

dentre outras.

Assim, a musica e a danca estdo interligadas uma na outra, formando novos entendimentos de expressfées corporais,
ou até mesmo novos ritmos a serem criados; vimos que quase tudo engloba o conjunto de danca e musica, podemos

compreender que para dancar necessita da musica e visse versa.

2.4. Beneficios Sociais

Este trabalho tem como beneficio social, a integracdo da arte com a sociedade, demostrando que é possivel juntar a
arquitetura com o método de ensinar, descobrindo novos artistas na regido de Cuiabd — MT, ndo somente isto, este trabalho,
busca de todas as formas, demostrar que a arte vive no nosso cotidiano, e a escola artistica merece destaque em todo territorio
nacional.

Na visdo de Akinsanmi (2008), o espaco artistico ou aquele que abrigue de forma respeitosa e que possibilite que a arte
seja demostrada sem pudor, este local merece reconhecimento, logo, com a criacdo da arte na cidade escolhida, podera revelar
novos artistas, bem como fomentar empregos e outros olhares para a regido, ficando claro que todos esses beneficios séo
voltados para a juncdo da arte com a arquitetura, o qual se aperfeicoa diariamente, tornando o desenvolvimento intelectual de

todos em sua volta.

2.5. Beneficios Ambientais

Os beneficios ambientais esta na forma de conscientizacdo, a arte possibilita que o ser humano veja o mundo e o espaco
local de outra maneira, e em se preocupando com o meio ambiente, Kowaltowski (2011) entende que, o meio ambiente é dentro e
fora da escola, preservando com meios alternativos a reciclagem e o retorno de tudo que é tomado da natureza para de vota a ela,

desta maneira, tendo como parametro a visdo demostrada, o complexo cultural tem como objetivo incentivar o cuidado com o
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ambiente, bem como a importancia de um local como este para a regido de Cuiaba - MT

3. CONDICIONANTES LEGAIS E INSTITUCIONAIS

3.1. Condicionante internacional

De acordo com as normas regidas pela ONU (UNESCO), por se tratar de organizacdo mundial, estd é devidamente
condicionante mais completa para esta topico, logo, em analise aos seus artigos e normas, pode-se extrair como € o parametro da
Educacao Artistica, bem como a liberdade de expressao, é de suma importancia pontuar este item, uma vez que nem tudo que é
expresso é arte, no entanto, a visao deste trabalho é discorrer sobre as expressdées que adentram na categoria arte, e que podem
trazer novos olhares para a sociedade daquela modalidade artistica.

Por fim, a ONU, destaca o resguardo da vida dos profissionais que ganham a vida com seu trabalho, tais como musicos,
regentes dentre diversos outros que vivem da arte. Logo, a arte deve ser respeitada em todo ambito nacional e internacional, o
que faz valer todo os esforcos deste trabalho, o qual busca o meio de justica e igualdade para todos aqueles que necessitam da

ajuda governamental

3.2. Condicionante Nacional

No ambito nacional € imperioso ndo destacar a Constituicdo Federal de 1988 a lei maior do Brasil, a mesma dispdes em
seu artigo 225, o incentivo a cultura e desporto, alavancando a sociedade no total a pratica e a descoberta tanto da arte como das
atividades de esporte.

No entanto, em 1996, surge a LEI N° 9.394, que refere-se a educagéo no Brasil, tendo como prerrogativas os seguintes

principios:

Art. 1° A educacao abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no
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trabalho, nas instituicées de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizacfes da sociedade civil e nas
manifestacfes culturais.

§ 1° Esta Lei disciplina a educagéo escolar, que se desenvolve, predominantemente, por meio do ensino, em instituicdes
préprias.

§ 2° A educacéo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social. (Brasil. Lei 9.394 de 1996)

J& no estatuto das cidades dispde em seu artigo 2° inciso Xll, o incentivo a obras voltado a cultura, ndo somente isto, o
desportivo do MEC, cuida devidamente da arte como meio de ensino, e faz jus ser destacado neste trabalho, uma vez que a

arquitetura esta ligado a arte e ao ensino ao mesmo tempo, o qual resta demostrado em todo trabalho.

3.3. Condicionante Local

Este ponto é destacado por seu regimento local ou seja, no municipio de Cuiaba — MT, neste sentido o plano diretor da
cidade consta no artigo 23, o incentivo a recreacado e lazer, bem como no artigo 24, a cultura e o patriménio histérico, € de suma
importancia destacar que ambos estéo ligado a arte, cultivar a cultura e preservar o patrimonio ndo deixa de ser arte, e por esta
razao merece destaque neste trabalho.

No demais para gque seja regularmente estudado todos 0os meios de seguranca de um local para ensino, este deve seguir
a NBR 9050/2015, o qual dispde da acessibilidade, logo, a acessibilidade para todo o publico sendo ele deficiente ou portador de
necessidades especiais, devem ter acesso a arte num todo, sem que fiqgue deslocado do ensino de qualidade, e a visdo da arte

em todo o territorio municipal.

4. REFERENCIAS PROJETUAIS

4.1. Projetos e/ou Estudo de Caso
4.1.1 Estudio Primitivo Gonzalez

Este projeto é situado na cidade de Burgos, e apresenta um novo conceito de edificagdo de ensino, proporcionando uma
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grande area de estudo, com divisGes e salas de grande estrutura, todos como comodismo e métodos para alavancar o estudo de

todos que nele adentra, logo, sua fachada € convidativa vejamos.

Figura 1: Estatuto Primitivo Gonzalez

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como pode-se ver, de inicio a grande diferenca deste complexo e a sua entrada o qual demostra o seu proposito que € a
arte, de cara é obvio que ao olhar para esta construcdo a se sabe qual seguimento ela pode oferecer, e neste sentido que foram
proposto a fachada azul e branco, com letreiro em vermelho com o nome arte, para simbolizar as suas atribui¢cdes.

Para continuarmos a discorrer deste projeto, é necessario demostrar a sua anta baixa:

Figura 2: planta baixa Estatuto Primitivo Gonzalez
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Sua planta baixa foi totalmente pensada para abrigar diversos blocos e variaveis salas, contendo uma grande quantidade
de corredores interligados até o centro do complexo, ndo somente isto, foi feita em cortes em linha reta, utilizando o maximo do
espaco atribuido pelo terreno, o qual tem consta informacao sobre a sua metragem.

Por se tratar de um projeto grandioso e ja construido, é necesséario demostrar seu interior para melhor explicar as suas

dedicacGes com a sociedade no geral, oferecendo o melhor da construcéo para este seguimento, conforme imagens a baixo:

Figura 3: interior 01 Estatuto Primitivo Gonzalez Figura 4: exterior 01 Estatuto Primitivo Gonzalez
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Fonte: https:/www.archdaily.com. (2020) Fonte: https:/www.archdaily.com. (2020)

O complexo conta com um andar, por se tratar da grande demanda de arte e moldes artisticos a serem estudados, este
empreendimento buscou centralizar o maximo de arte em seu interior, trazendo professores e meios de ensino de boa qualidade,
de acordo com Archdaily (2020), o terreno sofre um leve desnivel, porem foram feitos preparos do solo para o recebimento desta
construcao.

A preocupacdo com meio ambiente se destaca na forma ecologicamente correto na construcdo e em meétodos
organizacionais, para isto, foram atribuidas neste seguimento o sentido nu nas instalacées bem como a utilizacdo de iluminacao

led, vejamos:

Figura 5: interior 02 Estatuto Primitivo Gonzalez Figura 6: interior 01 Estatuto Primitivo Gonzalez
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como visto suas instalagdes séo cruas porem ndo deixa a desejar, por se tratar de cuidados com meio ambiente, e isto é
importante para esta pesquisa, o qual merece destaque neste trabalho € o envolvimento da sociedade com este tipo de complexo,
buscando de forma ampla e segura para abrigar o maximo de artista em seu interior, proporcionando 0 maximo possivel do
aproveitamento do espaco.

A relacdo deste projeto referencial com o trabalho apresentado, € a abordagem de divisorias e aproveitamento de todo o
seu entono, espaco externo e interno, bem como o uso de simplificado de toda a estrutura, com armacgdes a olho nu, e utilizacao
de vidros em grande parte de sua estrutura, por fim, este projeto se identifica com 0os meios a serem trazidos para o projeto deste

trabalho.

4.1.2 Complexo de Artes Lewis

Este complexo demostra a grande criatividade da Universidade Lewis, construido no ano de 2017, este projeto demostra a

arte em todo seu luxo e aspectos inovadores para a construcao, sua base construtiva é de concreto e ferro, porém, todo seu
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interior, é sofisticado, contendo molduras dentre outros que proporcionam a visdo diferenciada deste complexo, vejamos algumas

imagens:

Figura 7: Complexo de artes Leewis Figura 8: Complexo de artes Leewis

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

O complexo comporta uma diversidade de setores, porem cada um deles merece o seu destaque, no entanto, em uma
visdo ampliada do seu entorno, nota-se a grande preocupacdo com as linhas e a imagem de seu interior, aderindo métodos de
espelho com um mini lago ao seu exterior, na outra imagem ao lado, demostra a importancia do destaque do pavilhdo com os
demais, sendo facil o seu acesso e localizac¢ao.

As vertentes construtivas, demandam a acessibilidade e a conexdo de todos os pavilhdes, o qual forma toda a
universidade de Lewis, ndo somente isto, cada pavilhdo possui uma estrutura diferenciada, o qual serve de referéncia e meio de
coalizacao, acessibilidade, demostrando saidas para todos os lados em volta de seu entorno.

Para melhor explicar, vejamos o rabisco da planta:
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Figura 9: rabisco da planta do Complexo de artes Leewis
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Sua estrutura conta com ligacdes entre os pavilhdes, cada um com sua caracteristica Unica, ndo se repetindo para
nenhum dos setores, o qual deixa este projeto interessante a ser estudado. Um dos motivos deste projeto fazer parte das

referéncias é a sua beleza interna o que passamos a expor:

, Figura 10: interior 01 do Complexo de artes Leewis Figura 11: interior 02 do Complexo de artes Leewis

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)
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Tudo isto foi desenhado e arquitetado por Steven Holl, para abrigar a artes de danca, teatro, arte musical entre outras,
além da expressdo que se deu em seu interior, 0 espago conta com uma grande demanda de poltronas para interacdo dos
diversos alunos, contendo em seu interior o espaco de 743 metros quadrados para abrigar o maximo de alunos.
Vejamos a demonstracao de seu interior:

Figura 12: interior 03 Complexo de artes Leewis

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Um dos grandes destaque deste projeto € seu espaco interno e sua luxuosidade nos detalhes, contendo corredores de
acesso facilitado para cadeirantes e acesso normalizado para os demais, bem como a utilizagdo de luzes de led, e o branco
predominante em seu interior traz luz para o ambiente, ndo somente isto, como visto acima, sdo divididos em andares, o qual
consta que existe uma grande procura por estes tipos de locais para ensino da arte.

A relacdo deste complexo para o trabalho apresentado, é a sua integracao da sociedade com o ambiente escolar, veja-se
gue na cidade de Cuiaba — MT, fara com que a arte se torne um meio de procura, fazendo descobertas incriveis, pois cada um das
pessoas desta cidade possui uma arte ainda ndo descoberta, e por ser repreendido ou ndo conter um ensino especializado para
esta area, acabam se calando ao meio de tanta represalia.
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4.1.3 Centro de artes performaticas G.W. Annenberg

O centro de artes G.W, construido no ano de 2018 com 2580 metros quadrados, conta com uma grande area estrutural
em seu interior, ndo somente isto, este projeto se destaca pela beleza e performance, o qual serdo demostrados a baixo. Criado
por um estadio de arquitetos, a visao deste trabalho foi demostrar a escola em comunidade com o povo, tendo acessos facilitados
e 0s demais.

Vejamos a imagem da sua fachada:

Figura 13: Centro de artes performaticas G.W
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Sua fachada conta com uma entrada bem diversificada, diferente das demais, a utilizacdo de madeira e vidro é
predominante nesta construcdo, bem como o envolvimento do meio ambiente em todo seu contorno, a demais, foram trazidos
aspectos inovadores para esta construcdo, o qual possibilita visdo

Vejamos 0s aspectos ambientais:
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Figura 14: Centro de artes performaticas G.W exterior 01 Figura 15: Centro de artes performaticas G.W exterior 2

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como vimos, na imagem a cima, a estrutura contempla toda a vida ambiental ao seu arredor, sem modificar o espago que
foi instalado, assim sendo fica claro a importancia com o solo e o ambiente, os cuidados com tudo, pois este proeto entra no
gueizito ecologicamente correto.

Para melhor explicar, vejamos a sua planta:
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Figura 16: Centro de artes performaticas G.W planta 01 Figura 17: Centro de artes performaticas G.W planta 02

Fonte: https:/iwww.archdaily.com. (2020) Fonte: https:/iwww.archdaily.com. (2020)

Como pode ser observado a planta contempla o saldo para apresentagBes com arquibancadas em niveis mais altos, o
qual possibilita que todos que estejam sentados, tenha a visdo ampla de todo o teatro, vejamos as imagens de seu interior, o qual

guarda seu grande destaque neste projeto

Figura 18: Centro de artes performaticas G.W interno 01 Figura 19: Centro de artes performaticas G.W interno 02

Fonte: https://lwww.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)
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Como podemos ver, o predominante vermelho em seu interior € 0 que mais chama a atencéo, o clima de cinema busca
trazer o conforto em cada poltrona, tendo acessibilidade em todas as alas, com espacamento para locomocéao de todos os tipos de
pessoas, conceituando o projeto como algo acessivel a ser seguido, pois esta preocupacao faz sentido em todo o trabalho, haja
vista que a comunicacdo com a sociedade deve ser ampla e igualitaria.
Este projeto utiliza muito do ambiente, do verde e da ecologia em sua volta, portanto, o aspecto referencial deste projeto, é
semelhante ao abordado neste trabalho, o qual vai ser basear nesses conceitos ecologicamente corretos, trazendo m’todos

inovadores na forma de construir, e demostrar uma nova estrutura de centro de ensino para a cidade escolhida.

4.1.4 Centro Cultural Porto Seguro

O centro Cultural Porto Seguro, em sédo Paulo, este projeto conta com 3.800 metros quadrados, o qual foi levantado no
ano de 2016 pelo arquiteto Yuri Vital, com o conceito de abrigar a arte como meio de ensino, logo, este centro conta com linhas

retas e para melhor ser explicado, demostraremos sua fachada:
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Figura 20: Centro cultural Porto Seguro
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

A entrada para o publico se destaca pelo seu tamanho, passando por uma passarela de vidro, resistente e feita para
suportar pesos excessivos, sua estrutura € feita de concreto e aco, devidamente ajustada em todo o seu pavilhdo, o qual merece
destaque nol moldes internos e toda a sua diviséo.

Neste sentido, vejamos a planta:
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Figura 21 planta Centro cultural Porto Seguro
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)
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Sua estrutura comporta térreo, subsolo, primeiro segundo e terceiro andar, todos com acessibilidade de entrada e saida
para ambos os lados, interligando as salas dentro de seu complexo, ndo somente isto, este projeto destaca a grande importancia
com a modulacao entre as salas, podendo abrigar uma grande quantidade de pessoas.

O seu interior ndo deixa a desejar 0 que passamos a expor na imagem a baixo;
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Figura 22 interior 01 Centro cultural Porto Seguro Figura 23 interior 02 Centro cultural Porto Seguro

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

A utilizacdo da madeira € um dos pontos ideais para este empreendimento bem como os corredores, tanto com escadaria
como elevadores, a arte nesta sala pode ser atribuida em diversas areas, no entanto o mais utilizado é para dancas, este tipo de
piso, facilita com que seja praticado saltos, deslizamentos etc., bem como a iluminacdo adequada em cada sala, aproveitando o
melhor do centro cultural.

Vejamos 0s tragos com a preocupacao ao ambiente e outros:
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Figura 24 interior 03 Centro cultural Porto Seguro Figura 25 interior 04 Centro cultural Porto Seguro

Fonte: https:/iwww.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

A estrutura comporta plantacdes em suas janelas para que seja feito a purificacédo do ar, fornecendo o melhor do ambiente
externo para o interno, ndo somente isto, toda a sacada comporta uma entrada grande de ar, e no lado externo onde se localiza a
entrada, o formato de palhetas na fachada, traz o conceito rustico mas sofisticado para dentro de seu estabelecimento, fazendo
jus a referéncia deste projeto para meios de informacéao.

Este projeto faz jus as referéncias, haja vista seu grande aproveitamento do desnivel do solo, tendo aproveitamento da
totalidade disponivel, portanto, para este trabalho, 0os aspectos construtivos e toda a forma de aproveitamento do solo, é de fato
um espelho a ser seguido, tendo como base, as irregularidades que possam surgir no local a ser determinado a construcao do

centro educativo de arte.

4.1.5 SESC Pompéia

Este projeto se iniciou com a ocupacdo de um complexo antigo e abandonado, o qual serviu para ser criado o SESC
Pompéia, tendo as caracteristicas de informacao, tendo como arquiteto o Lina Bo Brasil, contendo 23 metros quadrados nas salas,

foi criado em 1986, e passou por grandes reformas, como demostra a imagem a baixo:
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Figura 26 SESC Pompéia 01 Figura 27 SESC Pompéia 02

Fonte: https:/www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Este complexo contempla uma diversidade enorme de salas para que sejam ministradas aulas de arte e todas as suas
ramificagdes, de acordo com Archdaily (2020), o prima maior conta com 5 pavimentos, sendo 8 metros e sessenta centimetros de
altura, entre os pisos, contendo paredes de 35 centimetros de espessura, o qual deixa o local resistente para suportar grande
peso.

O prisma menor de acordo com Archdaily (2020, contempla 12 salas, o qual tem a integralidade com o pavimento maior,
fazendo conjunto entre os dois, ja os ultimos pavimentos tem altura reduzida e suas faces externas sdo moldadas com madeira,

na linha horizontal, bem como todo o pavimento é feito de concreto e aco, vejamos a baixo:
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Figura 28 SESC Pompéia 03 Figura 29 SESC Pompéia 04

. Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)
Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Todo o pavilhdo é arquitetado para poder aguentar uma grande quantidade de alunos, e ndo somente isto, a ligacdo por
corredores ao ar livre fazem com que este projeto seja de grade relevancia, o método inovador e arriscado tras a beleza para seu
empreendimento.

Para podermos entender a sua logistica, vejamos a planta:
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Figura 30 SESC Pompéia planta Figura 31 SESC Pompéia planta 2
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como pode se observar, toda a ramificacdo dos pavilhGes e toda a estrutura foi arquitetada com a integracdo dos dois
complexos, formando um sé, ou seja, apesar de separados, estdo interligados entre as passarelas e participam do mesmo projeto,
fazendo deste projeto grande referéncia, para este trabalho.

O mais interessante deste projeto € seu interior o que passamos a expor:
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Figura 32 SESC Pompéia planta interno 01 Figura 33 SESC Pompéia planta interno 02

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

O aspecto menos luxuoso, porém funcional deixa o ambiente com a cara do povo, o qual possibilita que todos cultivem do
espaco interno, sem distincdo de classe, com aberturas em seu terraco, pode-se aproveitar da iluminacdo natural, o qual minima
0s gastos com a iluminacao, caracterizando a responsabilidade com o meio ambiente e gastos desnecessarios. Este ambiente,
traz a grande referéncia da juncao da utilidade publica e o ensino, entretendo e abrigando tanto os alunos como a sociedade local,

0 qual vai ser trazido neste trabalho.

4.1.6 Escola de Musica Berklee

Nascido em 2014 em Boston Estados Unidos, este seguimento conta com 15.515 m? de &rea construida, os escritorio de
arquitetos responsavel foi o Armistrong. Feito para suportar 400 pessoas, estudios de tecnologia musical, espacos de reunido para

0s estudantes, entre outros.
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Figura 34 ESCOLA de Musica BERKLEE
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como visto, o edificio se destaca pela quantidade de vidros utilizados, formando uma aparéncia transparente, com vista
para seu interior, com salas devidamente estruturadas para receber o publico de até 400 pessoas como mencionado acima, A
proposta original da escola era destacar o Sistema Schillinger de harmonia e composi¢cdo musical.

Apbs a expansdo do curriculum da escola, em 1954, Berk alterou o nome para Berklee School of Music, por causa de seu

filho Lee Berk. Quando a escola recebeu sua primeira acreditacdo, em 1973, o nome foi nhovamente mudado, passando a ser
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Berklee College of Music. Lee Berk jamais estudou musica formalmente, tendo direcionado sua formacdo para Administracéo e

Direito imobiliario. Sua filha Lucy Berk, no entanto, € uma das alunas da instituicao.

Figura 35 ESCOLA de Musica BERKLEE 02

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Chama-se muita atengdo pelo seu formato pontiagudo, o qual atrai muitos olhares por este ponto em destaque, o qual

demonstra a baixo na planta baixo:



Figura 36 Planta baixa

SITEPLAN

1-ENTRY LOBBY "
2-RESIDENCE HALL ELEVATOR LOBBY — @
3-LOADING DOCK [ 40

4-RETAIL SPACE
5 MASSACHUSETTS AVENUE

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Para melhor compreender a sua estrutura, vejamos a baixo:

45
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Figura 37 ESCOLA de Masica BERKLEE 04 Figura 38 ESCOLA de Musica BERKLEE 05

Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Como visto, a utilizacdo de vidros € um destague neste projeto, pois usam e abusam da elegancia que traz os vidros, ndos
somente pela beleza, mas sim pelo acustico e sua vedacdo sonora, ou seja, devidamente planejado para este tipo de ensino, e

suas salas foram todas planejadas para aproveitar o maximo o espaco, vejamos a baixo as divisdes:
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Figura 39 ESCOLA de Musica BERKLEE 06 Figura 40 ESCOLA de Musica BERKLEE 07
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Fonte: https://www.archdaily.com. (2020) Fonte: https://www.archdaily.com. (2020)

Por fim, vimos que esta referéncia muito se enquadra na visao da autora, haja vista tratar de mesmo objetivo estrutural e

harmonizacdo de ambientes para estudo da danca e da musica.

4.2. Anélise das referéncias

Quadro 01 — Sintese analise comparativa dos Projetos Referenciais

PROJETOS REFERENCIAIS

ATRIBUTO — Estudio Complexo de erformaticas Centro cultural
Primitivo Artes Lewis P GW Porto Seguro SESC Pompéia ESCOLA de Miisica BERKLEE
Gonzalez :
Situag¢do Atual Construido Construido Construido Construido Construido Construido

§ . Burgos Estados Estados Sao Paulo Sao Paulo Boston Estados Unidos

23 Localizagdo . .

28 Unidos Unidos

=

w

= Metragem




48

(m?) 743 m?2 2580 m? 3800 m? 23 m? (por sala) 15.515 m?
Partido Linhas retas. Geométrico Geométrico Linhas retas Geométrico Linhas retas
Arquitetonico
Ambientes Arte e ensino, | Arte e ensino, Arte e ensino, Arte e ensino, Arte e ensino, cultura e Arte e ensino, cultura e lazer
cultura e lazer | cultura e lazer cultura e lazer cultura e lazer lazer
Projetados
Materiais Concreto e Estrutura De Concreto, ago e Estrutura De aco, Madeira, concreto e Concreto, vidros e armagdo
. Aco aco, vidro e madeira vidro e concreto vidro.ago
construtivos concreto
Sistema Alvenaria Alvenaria Alvenaria Alvenaria estrutural Alvenaria estrutural Alvenaria estrutural
CanSiraive estrutural estrutural estrutural
Condicionante Aproveitament | Aproveitamento Aproveitamento | Aproveitamento da Aproveitamento da Aproveitamento da topografia
bientai o0 da topografia da topografia da topografia topografia topografia existente. existente.
s ambientais existente. existente. existente. existente.
nstalacoes omplexo de niversidade e entro de arte entro de arte entro de arte entro de arte
Instalag6 Complexode | U dad Centro de arte | Centro de art Centro de art Centro de art
complementar arte Centro de arte
es
Entorno Cidade Cidade e Cidade isolado | Cidade e centro Cidade e centro Cidade e centro
isolado centro

5. CONDICIONANTES DE PROJETO

5.1 LOCALIZACAO DA AREA DE ESTUDO

Foi feito um mapeamento base das escolas de musica e danca na cidade de Cuiaba e com isso foi comprovado que a
maioria das escolas estdo localizadas no centro sul da cidade, préximo ao bairro goiabeiras. Por este motivo foi feito o estudo de

possiveis terrenos para a implantacao do edificio mais ao sul da cidade onde ndo possui muitas edificacbes com este proposito.
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Figura 41localizacéo das escolas de musica e danga em Cuiaba
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Fonte: google maps

Na busca de um bom terreno para a elaboragéo da proposta projetual da escola foram estudadas duas possibilidades de

terreno no Municipio de Cuiaba-MT, onde foi elaborada uma matriz de analise dos terrenos com a descricdo de algumas

vantagens e desvantagens de cada terreno proposto, conforme disposto nos Quadros.



Quadro 02: Localizacdo da Area
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Terreno 02

verde e sera necessario a
implantacao.

(72)
o
=
|-
|
|_
[72]
o
o
(72)
o
o)
<
(m)
Bairro Paiaguas Bairro Ribeirdo do Lipa
Area de 89.020 m” Area de 65.704,07 m”
Itens Vantagens Desvantagens Vantagens Desvantagens
Entorno Localizado proximo ao parque . L.
, Al Préximo ao colégio Plural,
das aguas, com residéncias e . e
comercio em seu entorno e - condominios e edificios
N ; residenciais em seu
ponto de dnibus na avenida
entorno.
frontal
Vias de Localizado proximo a Av. Dr Envolto pela Av. Hermina
acesso Hélio Ribeiro com vias locais Torquarto da Silva e pela
em seu entorno. - via principal Osvaldo da
Silva (antiga estrada do
Ribeirdo)
Areas verdes Nao possui muita &area

N&o possui area verde e sera
necessario a implantagéo.

Area Central

Pré6ximo a uma das principais
avenidas da cidade, ficando &
5,7Km do centro da cidade.

Localizado & 16,2Km do centro
da cidade, porém em uma
area urbanizada.

Fonte: Autor (2020)

Vejamos que o terreno escolhido consegue se adequar ao projeto, dando-lhe caracteristicas Unicas e estruturalmente

adequado, vejamos no quatro a seguir:



Quadro 03: Localizacdo da Area

principal em sua frente

Dados Terreno 01 Terreno 02
Localizacao Av. Dr. Hélio Ribeiro, bairro Paiaguas, CEP | Av. Hermina Torquarto da Silva, bairro Ribeirdo do
78000000 Lipa, CEP 78000000
Area 89.020 m” 65.704,07 m°
Legislacdo - Indices urbanisticos | Zona: ZCTR 1 Zona: ZCTR 1
C.0:0,75 C.0:0,75
CVP: 0,20 CVP: 0,20
CP: 0,25 CP: 0,25
PC: 3,00 PC: 3,00
LA: 6,00 LA: 6,00
PCE: 3,00 PCE: 3,00
Hierarquia Viaria Envolto por vias locais com uma via | Envolto por uma via estrutural e uma via principal.

Topografia

Vegetacao

o1

Apés esta comparacdo foi escolhido o terreno 01, por possuir uma melhor localizagdo e metragem quadrada para

acomodar o projeto, ficando claro que o terreno foi devidamente estudado e suas caracteristicas batem com o interesse projetual.

5.2 O TERRENO

O terreno esta localizado no bairro péiaguas, proximo ao parque das aguas e de frente para a av. dr. Hélio ribeiro. Ele

possui 89.020m2 de area total sendo 280,35m de largura e 388.67m de comprimento. De acordo com a Legislacdo Urbana de

Cuiaba (2004), o bairro situa-se em uma Zonas Corredores de Tragefo (ZCTR 2).

A Zona de Corredores de Trafego € a zona onde é recomendada a integragdo dos varios usos e atividades, desde que
compativeis com a vizinhanca. (PREFEITURA MUNICIPAL DE CUIABA E SMDU. Uso, ocupac&o e urbanizacdo do solo. Cuiabd,

2011). O terreno tem como via principal de acesso a Av. Dr. Helio Ribeiro que possui PGM de 15M

De acordo com a Lei de Uso, Ocupacéo e Urbanizacdo do solo, os indices urbanisticos adotados para este projeto sdo 0s

seguintes:
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Figura 42 indices Urbanisticos

Fonte: Autor (2020)

5.3 MAPA DO ENTORNO URBANO

Foi feito um mapa de uso e ocupacao do solo do entorno do terreno, como vemos no mapa abaixo, o terreno € rodeado
por uma éarea residencial, com duas escolas proximas e em frente ao DENTRAN da capital de mato grosso. Vejamos a imagem a
baixo:
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Figura 43 mapa de uso e ocupacgéo

- Area Residencial Terreno
- Escolas

- Equipamentos Publicos MAPA DE USO E OCUPACRO

Fonte: Google Maps

Como pode-se notar, todo o terreno é proximo ao DETRAN, bem como proximo ao centro politico de Cuiabd, ficando
apenas a 9 minutos e a 10 para o shopping pantanal.

5.4 TOPOGRAFIA

O terreno possui desniveis com diferenca de 1 metro cada, nas laterais do terreno o terreno faz 220.0m até 217.0 de
dentro para fora e ja no frente e no fundo do terreno ele apresenta desniveis do 216.0 até o 213.0 de fora para dentro como
mostra a imagem:
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Figura 44 topografia do terreno

Fonte: Autora (2020)

Todo o terreno ndo vai necessitar de muito nivelamento, sendo aproveitado sua area para cada sala, bem como as

proporc¢des de construgdo ndo serdo alteradas, ficando claro que o terreno é adequado para o projeto.

5.5 CLIMA

Conforme CUIABA (2018), o clima da capital mato-grossense ¢é tropical continental, tendo dois periodos bem distintos,
sendo chuvoso o maior periodo com a durabilidade de oito meses e 0 menor periodo sendo seco, com a durabilidade de quatro

meses.
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Figura 45 mapa de orientacéo solar

MAPA DE ORIENTAGAO SOLAR N

Fonte Iaborado pela autora, 2020.

Ficando claro que Cuiabd é uma capital quente, onde suas temperaturas chegam a 40 graus facilmente, logo toda a
estrutura serd moldada para aguentar esse calor bem como absolver o sol, dessa maneira o aproveitamento da temperatura é

notdrio ou seja, tudo esta devidamente planejado para a construgcéo deste projeto.

6. PROPOSTA PROJETUAL

6.1 Caracterizacdo da populacéo alvo

O projeto visa atender até todas as idades, com espaco para apresentacdes e jardim aberto ao publico, porem foi definido

como publico alvo as criangas e adolescentes de 4 & 18 anos, que possuem tempo para aplicar a alguma das aulas fornecidas
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pela escola.

6.2 Programa de necessidades

O programa de necessidades deste projeto foi pensado para que pudesse ser um prédio para a populacéo, tendo como
maior espagco o de apresentacdes e interacdo publica. A intencdo € que o projeto aumente o consumo de arte como danga e
musica, por isso criamos um grande hall com luz natural e restaurante convidando a populagdo a permanecer no local, grandes
areas verdes e espaco externo de apresentacdes também.

Quadro 04: Programa de Necessidade

Pop fixa ) AREA TOTAL
SETOR DESCRIQA AMBIENTE Pop QUANTID A(F;Ef\ POR ;I(E)'ITSIE po TOTALSED.?O
O Variar. . AMBIENTE (m?2) (m?) R+
30%
(m2)
Recepcao 2 7 1 42, X
Setor 90
dedicado a Bilheteria 1 1 1 13, X
equipe de 71
professores
o _Saia do 1 4 1 25, X
C inanceiro
ADMINISTRATIVO funcionarios 00
que cuidam Sala do 1 4 1 25, X 327,73 426,0
da coordenador 00 4
admistraca Sala da 1 4 1 29, X
odolocal. | diretoria com 00
wWC
Sala dos X 30 1 X
professores 120,7
2
WC dos X 3 2 16, 334
professores 70 0
Sala de X 22 1 38, X
reuniao 00




Quadro 05: Programa de Necessidade

57

Coffe Shop X 30 1 55,6 X
Setor dedicado & 4
parte reservada Cozinha 3 10 1 X 359,29 467,0
para 192,17 77
funcionamento de | cqrredor de
um restaurante | seryico X X 1 X
no local. 111,48
Quadro 06: Programa de Necessidade
- AREA AREA TOTAL TOTAL DO
SETO DESCRICA | AMBIENTE | Pop Pop | QUANTI (m? TOTAL DO
R o fixa Variar | D. ) POR SETor | SETOR+
AMBIENTE 30%
(m?) (m?) (m?)
Hall de 5 X 1 X
Hall de entrada 449
entrada e ,30
AALL de Hall de X 1000 1 35 X 4.079.84 5.303,79
apresenta¢ | Apresentaca 43, o
des no 0 24
local WC . o 5
76, 38,46
92
WC PCD 1 1 2
10, 5,24
38




Quadro 07: Programa de Necessidade
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P AREA
SET DESCRICA | AMBIENT | Pop PoP QU QAIZFA TOTAL ]:T)gTAL TOTALDO
OR @) E FIXA VARIAR. | AN POR SETOR SETOR
TID AMBIENT ) +30
E (M2) M % (M2)
AREA ATELIE DE 10 X 1 X
DEDICADA AS ROUPAS 105,
ATIVIDADES 43 473,92 619,09
DANGA DE DANGA SALA DE X 20 3
ENSAIO DE 281, 93,7
DANCA 19 3
wc X 8 2
76,9 38,4
2 6
WC PCD ! i 2 10,3
8 5,24
Quadro 08: Programa de Necessidade
Sala de ensaio X 36 180,0
Aréa da orquestras 360,
dedicada as 00
atividades | sala de ensaio X 500 X
de masica | grupal 902,
37
Deposito de
ins't)rumentos X X X 1.757,06 2.284,17
122,
03
Salas de aula 20 20 48,24
tedricas 144,
72
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Studios de X 10 3 46,88

gravacao 140,
64

wcC X 8 2
76,9 38,46
2
WC PCD 1 1 2 10,3

8 5,24

6.3 Organograma/Fluxograma

Como visto no fluxograma abaixo, o térreo é a parte da edificacdo que sera aberta para a populacdo contendo a
administracao e bilheteria logo na entrada, seguido pelo restaurente, wc’s e o grande hall de apresentacgao.

No segundo fluxograma vemos o primeiro pavimento que é totalmente dedicado a musica, seu acesso é feito pela rampa,
nesse pavimento possuimos duas salas de ensaio da orquestra, a sala de ensaio geral da orquestra com a danca, trés estudios de
gravacao, deposito de instrumentos e salas tedricas.

O terceiro fluxograma representa o segundo pavimento que foi dedicado & danca, nele contamos com o atelié de roupas

para ser confeccionados os figurinos dos dancarinos, trés salas de danca e os banheiros.



Figura 46 fluxograma 1

FLUXOGRAMA - TERREO
HALL DE

ENTRADA

ADMINISTRACAO — BILHETERIA

HALL DE

AREA DE SERVICO APRESENTACAO

RESTAURANTE

Fonte: Autor (2020)

Vejamos a baixo fluxograma dos pavimentos:

Figura 47 fluxograma 2
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FLUXOGRAMA - 1° PAVIMENTO

SALA DE ENSAIO
GRUPAL

Fonte: Autor (2020)

SALA TEORICA 1

SALA TEORICA 2

SALA TEORICA 3

SALA TEORICA 4
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Figura 48 fluxograma 3

FLUXOGRAMA - 2° PAVIMENTO

Fonte: Autor (2020)

6.4 Calculo de reservatorio de agua

Para analise do indice de agua utilizado nos edificios, foi feito o seguinte célculo: Numero de pessoas (analisando o fluxo
diario de funcionarios, bem como alunos): 450 pessoas Valores para alojamento provisorio: 80 litros de agua por dia 450 (pessoas)
x 80 (valores por tipo de edificacdo) x 2 (dois dias) = 72.000 Litros Considerando tais valores, foi pensado em utilizar para cada

edificacdo caixas d’agua dispostas na laje técnica atendendo o edificio em quest&do. O reuso da agua pluvial também auxilia nessa



63

questao, sendo que essa agua é direcionada aos dois reservatérios encontrados no lote, redistribuindo para os edificios.

6.5 Calculo de reservatorio de agua

Para analise do indice de agua utilizado nos edificios, foi feito o seguinte célculo:

. Numero de pessoas (analisando o fluxo diario de funcionarios, bem como alunos): 4000 pessoas

. Valores para alojamento provisério: 80 litros de agua por dia 450 (pessoas) x 80 (valores por tipo de edificacao) x 2
(dois dias) = 640.000 Litros total

Considerando tais valores, sera locado duas caixas d’agua na cobertura do edificio e o reservatério foi locado proximo ao

abrigo de energia no subterraneo seguindo todas as normas.

7. PROCESSO DE PROJETO

7.1 Definicao dos Niveis de Desenvolvimento Pretendidos

ApoOs analisar o terreno foi visto que o0 mesmo possui desniveis que vao do 214.00 até o 220.00, entédo foi decidido que
seria feito terraplanagem para transferir a terra deixando o terreno com nivel de 216.00 e amontando a terra fazendo um espago

de apresentacdo no seu topo com 222.00 de nivel.

Figura 49 corte esquematico do terreno
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Fonte: Autora (2020)

7.2 Partido Arquiteténico/Urbanistico, Conceitos e Premissas

Para concepcédo do projeto arquitetbnico foi pensando nos grandes centros culturais espalhados pelo mundo como visto
nos projetos de referéncia, a interacdo do publico com o edificio foi o ponto principal do partido arquiteténico. Usando a Escola de
Musica Blerkee como referéncia com o espaco para apresentacfes dentro do edificio que pode ser visto de todos os angulos por
conta das grandes varandas nos pavimentos superiores.

Figura 50 hall de apresentacéo da escola berklee

Fonte: Autora (2020)



Figura 51 hall de apresentacéo da escola berklee

Fonte: Autora (200)

Outra referéncia usada desta escola foi a relacao do exterior com o interior que se da gracas a fachada de vidro.
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Figura 52 fachada da escola berklee

] gy_!
&M a0 alml i d2)

»
----ﬁ--- LT T

P!r’

L R IVESE IR C
: ‘5

nrt".‘-;" % ":g‘l rs

- -

—
" -

Fonte: Autora (2020)

O grande vao onde fica o hall de apresentacao interno que pode ser visto das duas varadas dos pavimentos superiores s6
foi possivel apés um estudo do projeto da FAUSP em sédo Paulo, que para conseguir maiores vaos fez o uso de laje nervuradas

em concreto protendido que também foi utilizado neste projeto.
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Figura 53 hall central da FAUSP

Fonte: Autora (2020)

Neste mesmo projeto vemos como eles implantaram os pavimentos superiores em diferentes niveis para que todos
tivessem a visdo do edificio como um todo. Esta técnica também foi utilizada em nosso projeto com o primeiro e segundo

pavimento que possuem visdo total do hall de apresentacdo gragas a seus niveis e larguras diferentes
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Figura 54 corte esquematico da FAUSP
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Fonte: Autora (2020)

O hall de apresentacdo s6 pode ser visualizado dos dois pavimentos superiores pois eles foram postos em alturas
diferentes em cada lateral da edificacdo, para chegarmos a essa solucéo foi estudado o projeto das rampas da FAUSP em séo
Paulo que possuem diferentes alturas, como pode ser visto nas imagens abaixo:
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Figura 54 Implantagéo
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7.3 PROJETO

Fonte: Autora (2020)



Figura 55 PERSPECTIVA AREA EXTERNA
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Fonte: Autora (2020)
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Figura 56 perspectiva area externa

Fonte: Autora (2020)
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Figura 57 perspectiva area externa

Fonte: Autora (2020)
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Figura 58 perspectiva area externa

Fonte: Autora (2020)
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Figura 59 perspectiva area externa
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Figura 60 perspectiva area externa
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Fonte: Autora (2020)
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Figura 61 perspectiva area externa

Fot: Autora (2020)



Figura 62 Planta Baixa Terreo
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77



Figura 63 PLANTA BAIXA 1° PAVIMENTO

.—
e

l_
" 4

= S ARARLAA St b P LAAA

B T G

Fonte: Autora (2020)

78



79

: 5
w -m .
N .- . "
> £
< >
[a B
o
N
<
x
<
om
<
T
=z
<
-
o
<
(]
o
>
2
LL
d

Fonte: Autora (2020)
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Figura 65 Perspectiva Terreo
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Fonte: Autora (2020)
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Figura 66 perspectiva terreo
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Fonte: Autora (2020)
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Figura 67 perspectiva terreo

Fonte: Autora (2020)
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Figura 68 perspectiva térreo

Fonte: Autora (2020)
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Figura 69 perspectiva terreo

Fonte: Autora (2020)
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Figura 70 Perspectiva da sala de ensaio grupal

Fonte: Autora (2020)
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Figura 71 Perspectiva da sala de ensaio grupal
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Fonte: Autora (2020)
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Figura 72 Perspectiva da sala de ensaio grupal

Fonte: Autora (2020)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Todo o trabalho foi devidamente estudado e estruturado para propor um projeto arquitetdnico da escola de musica e danca
de Cuiaba — MT, logo foi utilizado de forma clara e suscita todas as informacdes inerentes ao trabalho, focando na cultura de
Cuiaba bem como toda a sua historia de danca e musica. Em primeira hora a autora trouxe informacées relevante a historia, o
qual por sua vez torna o trabalho interessante haja vista que tudo esta devidamente ligado a uma cultura antiga, de comunicacao.

Ja de outro lado, foram levantados projetos que ajudaram a escolha de todo o projeto, a maneira construtiva e tudo que
envolve o projeto teve como referéncias os projetos levantados pela autora, tornando o trabalho com 6timas referencias e de fato
algo devidamente padrdo sem perder suas linhas inovadoras.

Todo o trabalho teve base em respaldo juridico e diretrizes mencionado em seu corpo, tornando assim o projeto legal e
possivel de implantagdo. Por fim, a autora escolheu o tema por querer trazer a cultura da danca e da musica cada vez mais para

dentro da sociedade Cuiabana, demonstrando interesse no desenvolvimento dos jovens na regido escolhida.



89
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AZEVEDO, G. A. N. Arquitetura escolar e educagdo: um modelo conceitual de abordagem interacionista. 2002. Tese
(Doutorado). Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-Graduacéo e Pesquisa de Engenharia, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro. 2002.

BARBOSA, Ana Mée — Recorte e Colagem: influéncias de John Dewey no ensino de arte no Brasil. Sdo Paulo: Cortez, 1989

BORGES, JulioDaio. Competitividade Criativa. 3. ed. Sdo Paulo: Digestivo Cultural, 2005. 89 p. (4).

BRITO,Deiga Luane Borges de; ROCHA, Claudio Aleixo. A VISIBILIDADE E A DIFUSAO DA ARTE POR MEIO DAS REDES
SOCIAIS: estudo de caso da fanpage eu me chamo anténio. 2013. 13 f. TCC (Graduacado) - Curso de Jornalismo, Pontificia
Universidade Catdlica de Goias, Puc - Goias, Goias, 2013. Disponivel em:
https://pdfs.semanticscholar.org/6beb/c8ae4589ea791c5e76ee91c8d68b1d771472.pdf. Acesso em: 08 maio 2020.

COLI, Jorge. O Que é Arte. 15. ed. Sao Paulo-sp: Editora Brasileirense, 1995. 131 p.
GOMBRICH, Ernest Hans. A Historia Da Arte. 16. ed. Brasil: Ltc, 2000. 714 p.

HODGE, Susie. Breve Historia da Arte. Sao Paulo: Gg, 2018. 224 p.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporéanea. Porto Alegre: Sulina, 2010

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. 4. ed. Rio de Janeiro-rj: Zahar, 2007.
MELO, L.G Arquitetura escolar e suas relagcos com a aprendizagem. 2012. 34 f. monografia (curso de pedagogia) — Rio de

Janeiro.2012. Disponivel em :< HTTP://matpraticas.pbworks.com/w/file/fetch/119538549/arquitetura-no-espaco.pdf>: acessado em
24 de junh de 2010

NASCIMENTO, M. F. P. do. Arquitetura para educacao: a construgcdo do espaco para a formacao do estudante. 2012.
Dissertacao (Mestrado) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2012.

KOWALTOWSKI, D. C. C. K. Arquitetura escolar: o projeto do ambiente de ensino. Sdo Paulo: Oficina de Textos, 2011. 270 p.



90

SCHROEDER, Jorge Luiz. A musica na danca: reflexbes de um mausico. 2000. 141 p. Dissertacdo (Mestrado em
Educacdo). — Faculdade de Educacdo, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2000.

SILVA, Bruna Grauth. Ensino de Artes e Historia da Arte na Educagdo. 2013. Disponivel em:
<https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/ensino-de-artes-e-a-historia-da-arte-na-educacao/67348>.

Acesso em: 09 maio 2020.

VIEIRA, A.D.M: A arquitetura no espaco tempo escolar. s/a.12 f. ArtigoUniversidade d Uberlandia. Disponivel em
HTTP://lwww.sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe5/pdf/61.pdf: acessado em 24 de junh de 2010


https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/fonoaudiologia/ensino-de-artes-e-a-historia-da-arte-na-educacao/67348

