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RESUMO

Este trabalho consiste no projeto de requalificagdio da Casa 300, transformando-a em uma galeria de arte, com o
intuito de valorizar e ressignificar o centro histérico de Cuiabd, trazendo de volta a arte a esse local, que anteriormente ja
havia sido um ponto crucial para artesdos e artistas mato-grossenses. O projeto explora a relagéo da histéria da arte no
local com a arquitetura de patriménio . Um local onde vai além dos limites tradicionais oferecendo um espaco de
integracgdo igualdade valorizagéo do estado de Mato grosso .

Projeto visa examinar o edificio de patriménio histérico e E a histéria que envolve o mesmo. A casa 300 estd localizada

no centro histérico de Cuiabd e possui um estilo colonial portugués, E o mais antigo logradouro de Cuiabd estd fechado
devido a problemas estruturais . Com isso serd feito andlise De toda a edificagé&o e sua histéria.

Palavras chaves : 1 -Patrimdnio histérico 2- Arte 3- Histéria 4- Centro Histérico de Cuiabd
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INTRODUCAO

A requalificacdo do patriménio histérico
constitui  uma essencial
preservacéo da identidade cultural de cidades

com significativo acervo arquiteténico, como é o

estratégia para a

caso de Cuiabd, capital de Mato Grosso.
Fundada em 1719, Cuiabd possui um centro
histérico com tragos da arquitetura colonial,

eclética e modernista, muitos dos quais se
encontram atualmente em estado de abandono.
Nesse contexto, a Casa 300, situada na Rua
Pedro Celestino, desponta como um simbolo da
arquitetura urbana da primeira metade do século
XX e da

requalificagdo

memaria social cuiabana. Sua

representa uma oportunidade
impar de resgatar valores culturais e histéricos,
integrando o edificio ao tecido urbano
contempordneo por meio de sua transformacéo
em uma galeria de arte. A iniciativa ndo apenas
visa restaurar a estrutura fisica do imével, mas
senso de

também fomentar o pertencimento,

fortalecer a identidade local e

reativar a dinamica cultural da regi@o central da
cidade (RICARDO; WATZEL, 2024)

Entretanto, o processo de requalificagao
enfrenta uma série de desafios.

No caso da Casa 300, é necessdrio encontrar
solugdes que garantam a integridade de seus
elementos mesmo

arquiteténicos originais, ao

tempo em que o espago ¢é adaptado para

atender as exigéncias de acessibi|idade,
seguranga e funcionalidade contemporanea. A
compatibilizagéo entre a preservagdo da
auvtenticidade e as necessidades de uso atual é
um dos principais dilemas enfrentados em
intervencdes dessa natureza. Além disso, o imével
estd inserido em drea de interesse patrimonial,
sujeita a regulamentagdes especificas do Plano
Diretor e da legislagdo municipal de
preservagdo, o que pode tornar o processo mais
burocréatico e lento (NOBREGA, 2021).

A proposta de requalificagdo da Casa 300
também se articula com estratégias de turismo
relevantes na

cu|tura|, cada vez mais

revitalizac&o de centros histéricos. Ao ser




convertida em ga|eria de arte, a edificag&o
poderd atrair visitantes interessados na histéria,
cultura e producdo artistica local, promovendo o
comércio criativo e impulsionando a economia do
entorno. O turismo cultural tem se mostrado uma
ferramenta eficaz de desenvolvimento econémico
sustentdvel, como demonstram iniciativas
similares em cidades como Belém e Recife, onde
a valorizag&o do patriménio urbano contribuiu
significativamente para o redesenho social e
econ6émico das dreas centrais (RICARDO; WATZEL,
2024).
Casos bem-sucedidos de requalificagao
demonstram que o envolvimento da comunidade
local é essencial para o éxito dessas
intervengdes. No caso da Casa 300, resgatar as
memérias associadas ao imdével e escutar os
moradores do centro histérico de Cuiabda s&o
passos fundamentais para garantir que o novo uso
do espacgo esteja alinhado com as necessidades
culturais e afetivas da populagéo. Projetos
participativos tendem a gerar maior aceitagdo
social e garantir a preservacéo do patriménio
como bem coletivo. Como aponta Oliveira (2017),
intervengdes que respeitam a histéria e incluem
os moradores no processo decisério conseguem

transformar edificios negligenciados em polos

culturais vibrantes, gerando impacto positivo no
ambiente urbano.

As abordagens projetuais voltadas &
requalificagcdo da Casa 300 devem considerar
diferentes estratégias, como restauracgédo,
revitalizacéo e adaptagdo, cada uma com suas
especificidades técnicas e operacionais. A
escolha do método mais adequado dependera
das condigdes estruturais do edificio, das
diretrizes dos 6érgdos de preservacdo e dos
objetivos socioculturais do projeto. Além disso,
novas demandas tém orientado o campo da
requalificagdo, como a adogdo de prdticas
sustentdveis, acessibilidade universal e uso de
tecnologias inovadoras, incluindo modelagem
digital e simulagdes interativas para fins de
documentac&o e difusdo do patriménio. Tais
recursos podem ser aplicados & Casa 300 para
ampliar sua fung&o educativa e comunicativa,
aproximando as novas geragdes da histéria de

Cuiab& (SANTANNA; RIBEIRO; NETO et al., 2021).




TEMA

Abordagem do Tema: Desenvolvimento de
projetos de requalificag&o Patriménio histérico
do casar&o 300 no centro histérico de Cuiabd
Tema: Arquitetura de patriménio histérico
Sub-Tema: Requalificagcé&o do casardo 300

Local: Cuiab&-MT

1.1 JUSTIFICATIVA

O centro histérico de Cuiabd vem, hd décadas,
sendo alvo de marginalizac&o urbana, reflexo da
politicas
preservagdo, da inseguranga e do descaso com o

auséncia de publicas efetivas de

patriménio edificado. Essa negligéncia tem
contribuido para o esvaziamento comercial e
turistico da regido tombada. Atualmente, existem
mais de 400 iméveis localizados em dreas de
(BRUNO, 2023),

deles em avancado estado de degradagdo.

protecdo patrimonial muitos

Neste cendrio de desva|orizag<”:to, o Casardo
300 desponta como um marco arquiteténico e
simbdlico da memoria urbana cuiabana.
Localizado na tradicional Rua Pedro Celestino, o

edificio apresenta potencial para receber novos

usos compativeis com sua estrutura e relevéancia

histérica. A requalificagdo do casardo,
transformando-o em uma galeria de arte, surge
como uma resposta arquiteténica e sociocultural &
atual margina|izagdo do centro, além de oferecer
um espacgo de valorizacdo a produgdo artistica
regional. O projeto prop3e ndo apenas preservar
a memdria material da edificag&o, mas também
revitalizacéio cultural e

contribuir para a

econbmica CIO entorno urbano.

Figura 01- Grafica pepe com faixa de protesto

é i S <
Fonte: “Faixas foram colocadas em casardes
histéricos no Centro de Cuiabd” — Foto: Thiago

Ferreira/Arquivo Pessoal




1.2 OBJETIVOS
OBJETIVO |GERAL

Desenvolver a requalificagéo do Casardo 300,
localizado no centro histérico de Cuiabd, por
meio de sua transformacdo em uma galeria de
arte, com o intuito de resgatar sua vocagdo
original ligada &s manifestagdes artisticas e aos
locais,

oficios tradicionais

valorizag&o cultural e a preservagéo patrimonial,

promovendo a

adaptando-o &as necessidades contemporaneas.

OBIJETIVOS|ESPECIFICOS

e Realizar levantamento bibliografico e teédrico
sobre patriménio histérico e requalificacdo
urbana;

e Estudar os condicionantes legais e normativos
aplicaveis a projetos de intervencdo em bens
culturais;

« Analisar estudos de caso que envolvem
requalificagdo de edificag®es histéricas para
usos culturais;

« Compreender o funcionamento espacial do
casardo, propondo um fluxograma coerente

com sua nova fung&o,‘

« Desenvolver um projeto arquiteténico de

requalificagdo pautado em critérios de
preservacdo, acessibi|ic|ac|e, sustentabilidade

e funcdo social.

1.5 PROBLEMATICA

A marginalizagcdo do centro histérico de
Cuiabd e a desvalorizagdo da arte regional sdo
questdes da falta de
politicas puiblicas voltadas & preservagdo do

interligadas, resultado
patriménio e ao fortalecimento da identidade
local. Apesar do seu valor histérico, o centro
enfrenta abandono e esvaziamento funcional.
Segundo levantamento do IPHAN-MT, em 2019, 96
iméveis estavam vazios e 52 em risco de colapso
(GUIMARAES, 2019). Em 2025, constatou-se que
cerca de 300 imdéveis estavam abandonados ou
(MASCARO;  ALMEIDA,  2025).
Reportagens também apontam que mais de 400

subutilizados

iméveis da drea tombada apresentam sinais de
deterioragdo, com casos de desabamento por
falta de manutencéo (DIARIO DE CUIABA, 2024).
Esse cendrio é agravado pela migracéo do
comércio e o esvaziamento socioecondmico

(ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DE MT, 2025).




Paralelamente, artistas mato-grossenses
carecem de espagos culturais, dificultando a
valorizagéo da produgdo artistica local (COSTA,
2015). Assim, é urgente a requalificacdo do
centro, integrando preservacdo, cultura e
inclus&o social.

De que forma a requalificagcdo do Casardo
300 pode contribuir para a valorizagcdo da arte
e para a revitalizagéo do centro histérico de
Cuiabd, promovendo integragdo comunitaria e
resgate cultural?

A proposta de transformagéo do casar&o em
galeria de arte representa mais do que uma
intervenc&o arquiteténica: trata-se de um
instrumento para impulsionar a cultura local,
reconstruir vinculos sociais e reativar
simbolicamente o espago urbano, promovendo
inclusdo e desenvolvimento sustentdvel.




1.4 METODOLOGIA

Para a construgdo de uma proposta projetual

consistente voltada & requalificagdo de um

patriménio histérico, partiu-se, inicialmente, da
compreensdo profunda das demandas especificas
que envolvem esse tipo de edificagdo,

considerando seu valor cultural, simbélico e

social, bem como as necessidades do piblico a
que se destina. Dada a complexidade e
singularidade do tema, optou-se pela adogéo do
método de pesquisa exploratéria com abordagem
qualitativa.

Segundo Gil (2008, p. 43), a pesquisa
exploratéria tem como finalidade proporcionar
maior familiaridade com o problema, com vistas a
tornd-lo mais explicito ou a construir hipéteses. J&

a abordagem qualitativa, conforme Minayo (2012,

p. 21),
‘6 “permite uma compreens&o mais ampla do

fenébmeno estudado, considerando suas

dimensdes subjetivas, simbdlicas e
contextuais, o que é essencial para captar
as especificidades do meio rural e sua
relagéo com a arquitetura” MINAYO

(2012) p. 21.

Tal abordagem é fundamental quando se trata

de patriménio  histérico, cuja preservagdo
demanda sensibilidade as suas miltiplas camadas
de significado e & sua inserc&o no territério.

O referencial tedrico deste trabalho serd
fundamentado em uma ampla revis&o
bibliografica, composta por artigos cientificos,
livros, monografias, dissertagdes e teses que
abordam temas relacionados & requalificacéo de
patriménios histéricos, preservac&o arquitetdnica,
politicas culturais e prdaticas de sustentabilidade
aplicadas ao patriménio. Essa diversidade de
possibilitara uma

fontes compreensdo

aprofundada dos conceitos, metodologias e

experiéncias que embasam a proposta projetual,

garantindo rigor académico e embasamento
consistente para as andlises e solucgdes
apresentadas.

Dando continuvidade & fundamentacdo

metodolégica, a proposta de requalificagéo do

patriménio  histérico considerou a andlise

documental das condicionantes legais e
normativas técnicas pertinentes. Foram adotadas
como base a ABNT NBR 9050 (Acessibilidade a
edificagdes, mobilidrio, espacos e equipamentos
ABNT NBR 15575

Desempenho de Edificagdes Habitacionais), o

urbanos), «a (Norma de




Plano Nacional dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia - Viver Sem Limites, e a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13.146 /2015). Além dessas diretrizes, os principios
do Desenho Universal foram incorporados como
referéncia projetual, assegurando que a proposta
atenda &as exigéncias de acessibilidade de forma
ampla e inclusiva.

Adicionalmente, foram vutilizados referenciais
projetuais apresentados em formato descritivo,
com o objetivo de exemplificar solugdes
aplicaveis & realidade do bem patrimonial em
questdo. Tais referenciais contemplam aspectos
relacionados ao conforto ambiental (climdatico e
luminico), sustentabilidade, métodos construtivos
compativeis com a pré-existéncia, flexibilidade
espacial e, prioritariamente, acessibilidade.
Dessa forma, buscou-se garantir que a proposta
final esteja alinhada n&o apenas as exigéncias
legais, mas também a&s necessidades funcionais e
sociais do publico, respeitando e valorizando as
caracteristicas histéricas, arquiteténicas e
culturais do edificio.




O patriménio histérico é a expressdo fisica e
simbélica da meméria coletiva de uma sociedade.
Mais do que um conjunto de edificagdes antigas,
ele representa o elo entre o passado e o
presente, materializando identidades, modos de
vida e valores culturais de diferentes geracdes.
Preservar o patriménio é manter viva a histéria
urbana, as narrativas

praticas sociais, as

arquiteténicas e os vinculos afetivos que
estruturam a vida em comunidade.
De acordo com Choay (2001), o

patriménio deve ser compreendido
como a "materializacé&o do
passado em espagos

contempordneos"

o que reforgca seu papel formativo na construcédo
da consciéncia histérica das populagdes. Essa
percepgdo é reforcada pela Constituigéo Federal
de 1988, artigo 216 define o
patriménio cultural brasileiro como um bem de

que em seu
interesse coletivo, cuja protecdo é dever do
Estado, da sociedade e de cada cidadéao.

De acordo com a definicdo do Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN),
patriménio histérico é "o conjunto de bens mdveis
e imdveis existentes no territério nacional cuja
conservagdo seja de interesse puiblico, por sua
relevancia histérica, artistica, arqueoldgica,
paleontoldgica ou cultural" (IPHAN, 2020). Tal
concepcdo elementos

abrange tanto

arquitetdnicos e urbanisticos quanto
manifestacdes culturais, como festas populares,
saberes tradicionais e praticas religiosas.

A importancia cultural do patriménio histérico
reside em sua capacidade de manter viva a
meméria social, promovendo a valorizagdo da

identidade

pertencimento.

local e o sentimento de

2]



Como destaca Ruskin (1989), "a
arquitetura antiga é a linguagem
de geragdes passadas e sua
preservagdo ¢é uma forma de

escutar suas vozes"

Assim, a preservagdo do patriménio contribui
ndo apenas para a educacdo histérica e estética
da populagdo, mas também para o fortalecimento

da cidadania e da diversidade cultural.Além

disso, a conservagcdo do patriménio pode

impulsionar o desenvolvimento  sustentdvel,

especialmente por meio do turismo cultural.

um recurso estratégico para o
urbano, capaz de

promover inclus&o social, geragdo

planejamento

de renda e revitalizac&o de dreas
degradadas. Fonseca (2005)

Dessa forma, sua protegdo e requalificacdo
devem estar integradas as politicas publicas e ao
planejamento urbano, garantindo sua fruig&o
pelas geragdes presentes e futuras.

A importancia cultural do patriménio histérico se
revela especialmente em sua funcéo de manter
viva a meméria coletiva e fortalecer os lacos
identitarios. Como afirma Lowenthal (1998), “a
histéria nos ensina, mas o

patriménio nos

representa”.

Ou seja, ele permite que as geracdes presentes
se conectem com o passado de forma tangivel e
simbdlica, garantindo a continuidade da heranca
cultural. No Brasil, h&a indmeros exemplos que
ilustram o valor do patriménio histérico. As
cidades coloniais de Ouro Preto (MG), Olinda
(PE), S&o Luis (MA) e Salvador (BA), por exemplo,
foram tombadas como Patriménio Cultural da
Humanidade pela UNESCO devido & conservagdo
de seus centros histéricos e & representatividade
de suas arquiteturas barrocas, como o caminho

do ouro (figura 02).

Figura 02— A Estrada Real e os caminhos do ouro

DIAMANTES -

SABARABUQU

Fonte: Mapa llustrativo da atual Estrada Real-
memoria do transporte
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https://memoriadotransporte.org.br/galeria/a-estrada-real-e-os-caminhos-do-ouro/

Além disso, hd manifestagées imateriais de
grande relevancia, como o Cirio de Nazaré em
Belém (figura 03), o samba de roda do Recéncavo
Baiano (figura 04), ou as festas de S&o Benedito
em Cuiab& (figura 05), que também sdo
reconhecidas como patriménios culturais, pois
transmitem valores, modos de vida e
espiritualidades que integram o tecido social
brasileiro.

Figura 03— Cirio de Nazaré. (Belém-PA)

Fonte: arquidiocese de Belém (PA)

Figura 04 — Samba de roda do Recéncavo Baiano

Fonte: Samba de Roda do Recédncavo Baiano - BCR -
IPHAN

Figura 05 — Festa de S&o Benedito

Fonte: cuiaba.mt.gov.br
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https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fbcr.iphan.gov.br%2Fbens-culturais%2Fsamba-de-roda-do-reconcavo-baiano%2F&psig=AOvVaw3ZSg-3uHttMy9C9BVOfzty&ust=1747078184211000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCICgt4OGnI0DFQAAAAAdAAAAABAE
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fbcr.iphan.gov.br%2Fbens-culturais%2Fsamba-de-roda-do-reconcavo-baiano%2F&psig=AOvVaw3ZSg-3uHttMy9C9BVOfzty&ust=1747078184211000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCICgt4OGnI0DFQAAAAAdAAAAABAE
https://www.cuiaba.mt.gov.br/noticias/festa-de-sao-benedito-tradicao-centenaria-se-mantem-viva-em-cuiaba

A preservacdo desses bens, contudo,
enfrenta desafios constantes. A especulacdo
imobilidria, o abandono, a
descaracterizacdo arquiteténica e a falta
de politicas piublicas eficazes s&o fatores
que ameagam o patriménio. Como destaca
(2005), o

patrimonializag&o deve ir além da simples

Fonseca processo de

conservagdo fisica, envolvendo a

participagdo da comunidade, educacgédo
patrimonial e ag¢des de requalificagcdo que
integrem os bens culturais & dinamica urbana
contemporanea

Requalificar dreas histéricas, portanto, é
uma estratégia essencial ndo sé para a
conservagdo, mas para sua reintegracdo ao
cotidiano das cidades. Quando revitalizado
de maneira sensivel e

pode

cultural, promover inclus&o social e fomentar

participativa, o
patriménio impulsionar o  turismo
a economia criativa. Como exemp|o recente,

(figura 06) ,
passou por processos de requalificagdo que,

o Pelourinho, em Salvador
apesar de polémicos, mostraram o potencial
de reativacdo econdémica e valorizagdo da
afro-brasileira

cultura quando ha

investimento articulado.

Figura 06— Pelourinho, apés da reforma do ACM.
Jornal Correio, 10 set 2012.

Fonte: cronologia do urbanismo - ufba.

o patriménio histérico-cultural deve ser visto
como um ativo vivo, dindmico, que contribui
para o fortalecimento da cidadania, da
memdria social e da diversidade cultural. Sua
preservag¢do e valorizacdo sdo

responsabilidades compartilhadas entre o

poder puoblico, a iniciativa privada e a
sociedade civil, sendo fundamental que
politicas de gest&o patrimonial estejam
alinhadas com o desenvolvimento urbano

sustentdvel e o direito & cidade.



A conservacdo € a agdo minima e continua
sobre o patriménio. Tem como objetivo impedir
o avango da degradagdo fisica e garantir a
estabilidade estrutural do bem, mantendo suas
caracteristicas originais. Segundo a Carta de
Veneza (ICOMOS, 1964), a conservacdo deve
respeitar o valor histérico, técnico e estético
do imével, evitando adigdes e alteragdes que
possam comprometer sua autenticidade.
Exemplo: monitoramento e impermeabilizagao
de coberturas, reforco de fundacdes e
controle de agentes de deterioragdo em

igrejas coloniais.

A restauracdo é uma prdatica fundamental na
preservacdo do patriménio histérico, pois visa
recuperar e conservar as caracteristicas
originais de um bem cultural, respeitando sua

autenticidade e valor histérico.

De acordo com Cesare Brandi (2004), um

dos principais tedéricos da restauragdo
moderna, o processo deve ser guiado por
critérios cientificos e éticos, buscando
"reintegrar a unidade potencial da obra sem
falsificacdes ou anacronismos".

No Brasil, a restauracdo segue as diretrizes
do IPHAN, que orienta intervencdes baseadas
no respeito & materialidade, & técnica
construtiva original e & meméria coletiva
associada ao bem. A restauracdo ndo tem
como objetivo "modernizar" ou transformar,
mas sim conservar e valorizar o que foi
herdado, assegurando sua continuidade para
as futuras geracgdes.

Quando bem executada, a restauvuracdo
permite que edificios histéricos sejam
reinseridos na vida urbana com novas funcgdes
sociais, sem perder sua identidade cultural.
Assim, ela se configura ndo apenas como um
ato técnico, mas como uma agdo de profundo

significado cultural e social.



A revitalizagdo do patriménio histérico
consiste em um conjunto de acgdes destinadas
& recuperag@o e reintegracdo de bens
culturais & dinamica urbana contemporanea,
respeitando seus valores simbdlicos, histéricos,
arquiteténicos e sociais. Mais do que a simples
restauracdo de edificagdes antigas, trata-se
de um processo que visa ressignificar esses
espacos, articulando preservacdo da meméria
com novos usos urbanos, econémicos e
culturais.

Instituto do Patriménio
(IPHAN), o
composto

conjunto de bens materiais e imateriais que

Conforme define o
Histédrico e Artistico
cultural é

Nacional

patriménio por um

expressam a identidade e a memdria coletiva

cle uma sooiedade. Dessa forma, sua

revitalizacao deve considerar tanto a
conservacdo fisica dos imdéveis quanto sua
inserc&o ativa no cotidiano da cidade,
permitindo a apropriagdo social e a

valorizagéo de sua funcéo simbdlica (IPHAN,
2019)

A valorizagcdo do patriménio, segundo
Frangoise Choay (2001), exige uma abordagem
critica e contextualizada, que evite tanto a
musealizag@o quanto a descaracterizacdo dos
espacos histéricos. Para a autora, é preciso
compreender que o patriménio vive, e sé
permanece significativo quando integrado ao
tecido urbano e as transformacdes da
sociedade. Isso implica, por exemplo, adaptar
antigas edificacdes a novos

usos — cCcomo

centros cu|turais, espagos de convivénciaq,

equipamentos piblicos ou atividades
econbémicas compativeis — sem comprometer
suas caracteristicas originais.

A revitalizagdo do patriménio histérico
também contribui para o fortalecimento da

identidade

essencial para o desenvolvimento sustentdavel.

urbana, sendo uma ferramenta

Ao manter vivas as referéncias culturais e

arquiteténicas do passado, promove-se um
sentimento de pertencimento e continuidade,
além de potencializar o turismo cultural e a
economia criativa. Como destaca Lemos
(1999), a preservagé&o do patriménio deve ser
vista como um investimento social e cultural, e

n&o como um obstdculo ao progresso.
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No Brasil, hda diversos exemp|os bem-
sucedidos de revita|izagdo de dreas histéricas,
que servem como referéncia para cidades que
buscam reativar seus centros antigos. O
Pelourinho, em Salvador (BA), passou por um
amplo processo de requalificacdo nas décadas
de 1990 e 2000, com restauracdo de imdveis
coloniais, implantagéo de equipamentos
culturais e estimulo ao turismo, tornando-se um
simbolo da valorizagéio da cultura afro-
brasileira (SANTOS, 2007). Outro exemplo é o
Recife Antigo (figura 07), em Pernambuco,
onde a requalificagcdo urbana devolveu
vitalidade ao bairro histérico por meio da
instalacdo de empresas de tecnologia, centros
culturais, museus e acgdes de incentivo &
ocupagé&o residencial e turistica (MONTEIRO,
2014).

Figura 07—Mapa do Plano de Revitalizagéo do
Bairro do Recife 1993

B Folo Alfandega Madre De Deus
[ PoloBom Jesus

[ Polo Pilar

|:| Polo Capibanbe

[ Polo Armrecifes

oeeessssms  Se¢tor de Intervenciio Controlada
S Setor de Consobdacdo
=== Selor de Renovagio Urbana

Fonte: REVITALIZAQAO URBANA E ACESSIBILIDADE DO
BAIRRO DO RECIFE Mdrcia Rejane O. B. C. Macedo
Jéssica Helena de Lima Maria Leonor

Figura 08— -Revitalizacao-do-Bairro-do-Recife-1993

Fonte:revista de pernambuco
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http://www.redpgv.coppe.ufrj.br/index.php/es/produccion/articulos-cientificos/2016/1002-revitalizacao-urbana-e-acessibilidade-do-bairro-do-recife/file
http://www.redpgv.coppe.ufrj.br/index.php/es/produccion/articulos-cientificos/2016/1002-revitalizacao-urbana-e-acessibilidade-do-bairro-do-recife/file
http://www.redpgv.coppe.ufrj.br/index.php/es/produccion/articulos-cientificos/2016/1002-revitalizacao-urbana-e-acessibilidade-do-bairro-do-recife/file

O Largo da Ordem (figura 09 e 10), em
Curitiba (PR), também ¢é citado como caso
exemplar, com investimentos continuos na
recuperacdo do patriménio edificado,
organizacdo de feiras culturais e fomento

ao uso misto dos espacos — integrando
moradia, comércio e lazer —, o que
contribuiu para a permanéncia de
diferentes grupos sociais no centro

histérico (FONSECA, 2012). Esses casos
demonstram que, quando hd& articulagdo
entre politicas publicas, financiamento
adequado e participagé&o social, é possivel
revitalizar dreas histéricas com respeito &
sua meméria e potencializar seu papel na
vida urbana contemporéanea.

A revitalizagc@o do patriménio histérico é

uma estratégia multidimensional que
permite ndo apenas conservar bens
materiais do passado, mas também

reativar seu valor simbélico no presente.
Quando orientada por principios de
preservagdo, inclusdo e uso sustentdvel,
ela contribui para transformar o
patriménio em agente de desenvolvimento
urbano, social e cultural.

Figura 09—Largo da Ordem de Curitiba

Fonte: turistia , isabel porto

Figura 10 — LARGO DA ORDEM, Conjunto
Século XVl

Fonte: foto strada
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https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Ffotostrada.com.br%2F2015%2F10%2F02%2Flargo_da_ordem%2F&psig=AOvVaw2wVcrV6CCH6g-FTWb8hxyI&ust=1747081853485000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCOjc5NKTnI0DFQAAAAAdAAAAABA3
https://www.google.com/url?sa=i&url=http%3A%2F%2Ffotostrada.com.br%2F2015%2F10%2F02%2Flargo_da_ordem%2F&psig=AOvVaw2wVcrV6CCH6g-FTWb8hxyI&ust=1747081853485000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCOjc5NKTnI0DFQAAAAAdAAAAABA3
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.turistoria.com.br%2Fa-historia-do-largo-da-ordem-de-curitiba&psig=AOvVaw2wVcrV6CCH6g-FTWb8hxyI&ust=1747081853485000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBcQjhxqFwoTCOjc5NKTnI0DFQAAAAAdAAAAABAE

A requalificagcdo urbana é um processo

voltado & reestruturacdo de dreas
consolidadas das cidades, com o objetivo de
promover a melhoria da qualidade de vida, da
funcionalidade urbana e da valorizagé&o dos
espacos publicos e edificagdes existentes. No
caso dos centros histéricos, esse conceito
adquire uma dimens&o ainda mais ampla, pois
envolve a articulagdo entre preservacdo do
patriménio, renovacdo de usos e reintegragéo
dessas dreas & dindmica contempordnea da
cidade (BRANDAO, 2006).

Ao contrdrio da simples restauragd@o ou
requalificacao
econémicas

conservacdo, a implica

intervencdes fl’sicas, sociais e
capazes de transformar o espaco urbano de
maneira integrada. Como destaca Villaga
(2001), a requalificagcdo n&o pode se restringir
ao embelezamento ou & “limpeza” dos espacos
histéricos, mas deve considerar as re|c1c;6es
sociais, a moradia, a mobilidade e os usos que
assegurem a permanéncia de diferentes
grupos sociais no territdrio.

A importancia da requalificagéo de centros

histéricos reside em sua capacidade de

resgatar o valor simbélico e funcional
dessas dreas, muitas vezes degradadas
pela expansdo urbana, especulacdo
imobiliaria e politicas piblicas
excludentes. A requalificagdo pode

restituir vitalidade a esses espagos por
meio da introdugcdo de novos usos, como
habitagc&o, «cultura, comércio local e
turismo, promovendo um uso misto e
equilibrado do territério (MARICATO, 2011).

Em diversas cidades brasileiras, a
requalificagdo urbana tem sido adotada
como estratégia para revitalizar dreas
histéricas degradadas. O caso do Porto
Maravilha (figura 11), no Rio de Janeiro, é
um exemplo emblemdtico, embora
controverso: o projeto promoveu melhorias
urbanisticas e a reocupagdo da regido
portudria, mas enfrentou criticas quanto &
gentrificacdo e & remog&o de comunidades
Recife

tradicionais. J4 o Antigo ¢

considerado uma experiéncia mais

equilibrada, com politicas que buscaram

integrar preservacgdo do patriménio,
ocupagdo econdmica criativa e
acessibilidade ao espago publico

(MONTEIRO, 2014).



Figura 11— Porto maravilha

Fonte: a beira do urbanismo

Figura 12—Porto Maravilha

Fonte: prefeitura do Rio de Janeiro

Segundo Borja e Muxi (2004), a
requalificagdo deve ser pauvtada por
principios como acessibilidade,
diversidade social, sustentabilidade e
participac@o cidadd. Isso significa que os
centros histéricos ndo devem ser tratados
como espagos isolados ou elitizados, mas
como territérios vivos, inseridos na légica
urbana mais ampla e capazes de responder
as demandas de seus habitantes e
frequentadores.

Assim, a requalificagdo do patriménio
histérico deve ser compreendida como um
processo estratégico e multidimensional,
que ultrapassa a restauracdo pontual de
iméveis e se propde a redesenhar as
relagcdes sociais, econdédmicas e culturais
com o territério. Ao requalificar, preserva-
se a meméria, mas também se projeta o
futuro, permitindo que os centros histéricos
como o de Cuiab& se tornem novamente
espagos de convivénciaq, identidade e
desenvolvimento urbano sustentavel.
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O termo retrofit refere-se ao processo de

por

tecnologias

modernizagdo de edificagdes antigas,

meio da insercdo de
contemporaneas e adequagdes funcionais, sem
elementos

comprometer os arquiteténicos e

histéricos originais da construg&o. Essa

pratica tem ganhado destaque como
alternativa eficaz para a requalificacéo de
iméveis histéricos, especialmente em contextos
urbanos onde a preservag@o da meméria deve
ser conciliada com as exigéncias de uso atual
(LEITE, 2003).
Diferentemente da

primordialmente a

restauracdo, que visa

conservacgdo de
caracteristicas originais, o retrofit busca
adaptar os edificios ao uso contemporéneo —
como acessibilidade, eficiéncia energética,
seguranga, instalacdes elétricas e hidrdaulicas
— ao mesmo tempo em que preserva sua
identidade estética e cultural. Essa estratégia
possibilita o prolongamento da vida ¢til dos
edificios e contribui para a sustentabilidade
urbana, ao reutilizar estruturas existentes e
evitar a demolicdo e substituigdo por novas

construgdes (FRANCA, 2010).

Segundo Bonduki (2009), o retrofit pode ser

uma ferramenta essencial no processo de
requalificacdo urbana de centros histéricos,
pois permite a recuperac¢do do valor simbélico
de iméveis tombados ou protegidos, com a
incorporag&o de novos usos sociais, culturais e
econdémicos. Dessa forma, além de preservar o
passado, o retrofit estimula a ocupagdo dos
centros antigos, favorecendo a diversidade de
funcdes urbanas e o uso misto do territério.
Diversos exemplos de retrofit no Brasil
ilustram o potencial dessa prdatica. Em Sé&o
Paulo, o Edificio Martinelli (FIGURA 13) assou
processo de

descaracterizag&o, mantendo sua importancia

por um modernizagdo sem

histérica ao mesmo tempo em que foi
reintegrado & dindmica urbana. Outro caso é
o Hotel Gléria, no Rio de Janeiro, que passou
por

histérica e

retrofit visando recuperar sua estrutura

funciona|ic|c1c|e, sem perder os

tracos arquiteténicos que o tornaram icone da
cidade (SILVA, 2015).
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Figura 13— Edificio Martinelli

Fonte: aec web

No contexto de Cuiabd, o retrofit
apresenta-se como uma solugdo estratégica
para os iméveis do centro histérico, muitos dos
quais encontram-se em situac&o de abandono,
subutilizag&io ou comprometimento estrutural.
das

edificagcdes para abrigar novos usos — como

Ao permitir a atualizagéo técnica
museus, centros cu|turc1is, comércio, moradia e
servicos publicos — o retrofit pode viabilizar
sua reocupacdo sem abrir m&o da preservacdo
patrimonial (COSTA, 2015). Essa abordagem ¢
diante da

necessidade de promover o reaproveitamento

especialmente pertinente

de edificagdes histéricas como agentes de
regeneracdo urbana e cultural.
Além de

carrega uma dimens&o simbdélica importante:

seus beneficios técnicos, o retrofit
ele representa a convivéncia entre passado e
presente, entre meméria e inovagdo. Segundo
Munhoz (2013), o retrofit é uma prdatica que
valoriza a histéria ao mesmo tempo em que
responde &as demandas do tempo presente,
permitindo que o patriménio histérico seja
apropriado e
ressignificado pelas gerag&es atuais.

vivido, continuamente

Portanto, o retrofit é mais do que uma
técnica de interveng&o arquiteténica; trata-se
de uma estratégia inteligente e sustentdavel de
Quando
piblicas de

preservacdo urbana. integrado a

politicas requalificacdo e

conservacdo do patriménio, pode ser decisivo

para devolver centralidade, vitalidade e

dignidade a centros histéricos como o de

Cuiaba.
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Tipo de Intervencao Finalidade Principal Modifica¢cbes Permitidas Enfase
Conservagao Manutencdo e prevencao da deterioracdo | Minimas Técnica
Restauracdo Recuperacdo da integridade original Limitadas e reversiveis Historica/Estética

Revitaliza¢do Insercdo em novas dinamicas urbanas

Moderadas Urbana/Social

Requalificacao Novo uso compativel com preservacao

Amplas, com projeto técnico Funcional/Cultural

Retrofit Modernizagao tecnologica e normativa Altamente técnicas Técnica/Normativa
Quadro 01 - Aplicagdes e critérios para escolha
i i . A correta intervencdo em bens culturais
Cada tipo de intervencdo deve ser

escolhido com base em diagndsticos técnicos,
potencial de uso, valor simbélico, estado de
conservacdo e legislagcdo vigente. Em muitos
casos, € comum a sobreposigc&o de abordagens
por exemplo, uma requalificagdo que inclui
retrofit das

restauracdo de fachadas e

instalacdes internas.

exige mais que técnicas construtivas: envolve

ética profissiona|, consciéncia histérica e

participag&@o social. A Casa 300 possui né&o
apenas um valor arquiteténico, mas também

afetivo e simbédlico para os moradores de
Cuiabd. Sua requalificagéo pode inspirar uma

nova forma de viver o centro

cidade,

educacdo, cultura e sustentabilidade urbana.

e preservar

histérico da promovendo inclusdo,
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Cuiabd, capital do estado de Mato Grosso, foi
oficialmente fundada em 8 de abril de 1719 por
Pascoal

paulistas liderados por

Moreira Cabral, apés a descoberta de ouro as

bandeirantes

margens do rio Coxipé. A formagdo inicial da
cidade ocorreu como um arraial de mineracdo,
caracteristica comum aos nicleos urbanos
surgidos durante o ciclo do ouro no Brasil colonial
(SOUZA, 2006). Gragas & sua posigdo geogrdafica
estratégica e ao potencial econémico da regido,
Cuiaba

importante

rapidamente se transformou em um
entreposto  para o
colonizagdo portuguesa no interior do Centro-
QOeste.

Ao |ongo do século XVIII, a cidade consolidou-se

avanco da

como po|o econdmico, administrativo e mi|itar,
sobretudo apés a criagdo da Capitania de Mato
Grosso, em 1748, quando Cuiabd foi elevada a
condigdo de sua sede (AZAMBUIJA, 2011). Esse
novo status impulsionou a construgcéo de edificios
publicos, igrejas, quartéis e casardes, muitos dos
quais ainda compdem o tecido urbano do centro
histérico. O trac;ado urbano da cidade, com ruas .

estreitas e irregu|ares, reflete a morfo|ogia tipica

dos assentamentos coloniais formados sob
influéncia da minera¢gdo, nos quais o crescimento
se dava de forma orgénica e adaptada ao relevo
(CORREA, 1987)

A relevancia histérico-cultural de Cuiaba ¢
evidenciada pelo conjunto arquiteténico
remanescente, que inclui estilos diversos como o
barroco, o eclético e o modernismo regionalizado
— este (ltimo caracterizado por adaptagdes
funcionais ao clima e & cultura locais (IPHAN,
2019). Segundo o Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, o centro histérico da cidade
concentra aproximadamente 200 edificagdes de
interesse patrimonial, configurando-se como um
dos principais acervos histéricos da
Centro-Oeste (IPHAN, 2019).

Durante o século XX, especialmente entre as
décadas de 1920 e 1950, Cuiabd passou por um

urbana,

regido

intenso processo de transformacdo

marcado pelo fortalecimento da sua funcgéo
administrativa, pelo crescimento populacional e
pela consolidagdo definitiva como capital do
Mato

impulsionaram a modernizagdo da malha urbana,

estado de Grosso. Esses fatores

a pavimentagdo de vias, a criagdo de

equipamentos publicos e a valorizacdo de drem



centrais, promovendo mudancgas significativas na
paisagem arquiteténica e urbana da cidade

(COSTA, 2015).

Figura 14 — Mapa do Centro Histérico de Cuiabd
atual. Em vermelho: 4drea de tombamento. Em

amarelo: drea de entorno

Fonte: Mapa do Centro Histérico de Cuiabd, IPHAN-
MT. Organizado por Aradjo, F.A.P. 2014.

Nesse periodo, observa-se a implantagéo de

importantes instituigdes publicas, como
reparticdes administrativas, escolas e hospitais,
que contribuiram para a verticalizagéio e a

diversificacdo de usos no nicleo urbano.

Além disso, houve a valorizagdo de um
estilo arquiteténico que mesclava elementos
modernismo

do ecletismo com tragcos do

incipiente, tendéncia comum nas capitais

brasileiras em processo de urbanizacgéo
(VILLACA, 2001).

E nesse contexto que surgem edificacdes
de grande valor histérico e simbélico, como
300, Pedro
Celestino, uma das principais vias comerciais
Cuiabd

imével, além de representar um marco da

a Casa localizada na Rua

e institucionais da antiga. Este
arquitetura urbana da primeira metade do
carrega
meméria do ciclo comercial e politico que

século XX, também consigo a

definiu o cardter do centro histérico da
cidade. Segundo o Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), «a
300 é um dos exemplares que

contribuem

Casa

para a caracterizagdo do

conjunto arquiteténico da drea tombada,

refletindo a transicéio entre os estilos

tradicionais e os modernos regionalizados

(IPHAN, 2019).



Figura 15 — Rua Pedro Celestino

Fonte: almanaque cuiaba
O edificio
arquitetura urbana do periodo, como paredes

apresenta tragos tipicos da

espessas de a|venaria, jane|as emo|c|urc1c|as,

frontdo e elementos decorativos no estilo

eclético, evidenciando uma transicdio entre as
influéncias coloniais e o repertério arquitetdnico
moderno que comecava a se consolidar no Brasil.
A Rua Pedro Celestino, por sua vez, foi uma das
primeiras a ser calgcadas e arborizadas na
cidade, funcionando como eixo de circulagdo
entre o antigo Largo do Rosdrio (hoje Praca
Ipiranga) e a Praga Alencastro — marcos da vida

piublica cuiabana.

Figura 16 — Fachada Atual Casa 300

Fonte: gazeta news .

A Casa 300 recebeu esse nome devido & sua
numeracdo oficial no cadastro de imdveis da

cidade.

reconhecida por moradores antigos como ponto

Embora n&o tombada oficialmente, é

de referéncia histérica e cultural. Durante boa
XX,

armarinhos,

parte do século abrigou  atividades

comerciais, como oficinas e

escritérios, desempenhando papel importante no

cotidiano econdmico e social do centro de

Cuiabad.
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A Casa 300 é um exemplo tipico da arquitetura
urbana cuiabana da primeira metade do século
XX, periodo em que o ecletismo ainda influenciava
fortemente as construcdes civis. A edificacéo

apresenta volumetria simétrica, cobertura em
telhado de quatro 4guas, fachada com elementos
decorativos geométricos e janelas de madeira em
arco abatido, compondo um conjunto que alia
sobriedade e Esses

ornamentagdo. tragcos

expressam a transicdo entre os estilos mais

tradicionais e as influéncias do modernismo

regionalizado que ganhavam forgca na arquitetura
mato-grossense (IPHAN, 2019).

Durante décadas, a Casa 300 funcionou como
residéncia e, posteriormente, como ponto
comercial e institucional, abrigando diferentes
atividades que refletiam o dinamismo do centro
da cidade. Sua localizagéo estratégica, em uma
das vias mais movimentadas de Cuiabd, fez do
imével uma referéncia para o cotidiano urbano e
para a memdria coletiva dos cuiabanos.

Com o processo de esvaziamento progressivo do
centro histérico a partir da década de 1970 —
motivado pela expansdo urbana desordenada e
pela transferéncia das centralidades comerciais
para outras regides da cidade — a Casa 300,

Figura 17 — Fachada Atual Casa 300

Fonte: gazeta news .
assim como muitos outros imdveis da drea central,
entrou em processo de degradagdo e perda de

(COSTA, 2015). No
diferentemente de outros bens patrimoniais, o

funcionalidade entanto,
imével foi objeto de esforcos de preservagdo e
atualmente encontra-se restaurado, integrqndo—se
ao circuito cultural e turistico do centro histérico.

Segundo o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico (IPHAN), a Casa 300 ¢
considerada um exemplar de valor arquiteténico e

Nacional

simbélico, por representar uma das fases de
consolidagdo urbana da capital mato-grossense e
por manter viva a meméria de um periodo



fundamental da histéria local (IPHAN, 2019). Sua

preservacdo & essencial n&o apenas pela

materialidade que carrega, mas também por sua

capacidade de promover conexdes entre o

passado e o presente, contribuindo para a

requalificacdo e revitalizagéo do centro histérico
como um todo.

Portanto, a histéria da Casa 300 vai além de
sua  estrutura  fisica: ela  expressa  as
transformagdes sociais, culturais e urbanas de
Cuiabd,

resisténcia da

funcionando como um simbolo de
identidade  arquiteténica e
cidade. manutencdo e

sdo

histérica da Sua

valorizagao fundamentais para que o

patriménio histérico continue a ocupar um lugar

cidade

consciente de sua memoria e de seu 'FUth'O.

central na construcdo de uma mais
Além de seus aspectos arquiteténicos, a Casa
300 guarda um importante valor imaterial, ligado

identidade

habitantes. Como aponta Nora (1993) em seus

& meméria da cidade e a de seus

estudos sobre ”|ugares de meméria", espacos

como este, mesmo quando ndo oficialmente

tombados, tornam-se depésitos simbdlicos das

experiéncias coletivas. Nesse sentido, sua

requalificagdo deve ser entendida como um

processo mu|tic|imensiona|, que combina restauro
técnico com escuta comunitdria, planejamento

participativo e valorizagdo da cultura local. A
galeria de arte prevista poderd servir como
espaco de encontro intergeracional, formacdo
exposicdes de artistas

cultural, regionais e

oficinas educativas, contribuindo diretamente
para o fortalecimento do senso de pertencimento
e para o resgate da histéria viva de Cuiabd. Tais
iniciativas est&o alinhadas aos principios da
Agenda 2030 da ONU, especialmente no que se
refere & promocdo de <cidades inclusivas,
resilientes e sustentdveis (ODS 11 - Cidades e

Comunidades Sustentdveis).

Figura 18 — ODS 11 prevé cidades e comunidades
sustentaveis

Fonte: redeodsbrasil.org
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A requalificagéo de patriménio histérico n&o &
apenas uma intervengdo técnica e arquitetdnica,
mas também uma agdo que pode gerar beneficios
sociais significativos. Além de seguir diretrizes
técnicas e legais para preservar a autenticidade
e integridade dos bens culturais (SILVA, 2024),
esse processo tem o potencial de revitalizar dreas
urbanas degradadas, melhorar a qualidade de
vida dos moradores e resgatar o valor simbdlico
de espagos marcantes para a meméria coletiva.

Antes de qualquer intervengéo, o estudo
aprofundado da histéria e das caracteristicas do
bem patrimonial apenas a
conservacdo fisica adequada, mas também o

permite  ndo

fortalecimento do vinculo cultural entre «a
populag&o e o local. Esse conhecimento pode ser
transformado em ac¢des educativas e culturais que
envolvam a comunidade, despertando o interesse
pela valorizacdo do patriménio e ampliando o
acesso ao conhecimento histérico local (SILVA,
2022).

O envolvimento de profissionais especializados
— como arquitetos, historiadores e restauradores

— garante que as intervengdes respeitem a

identidade do bem, mas também que tragam
solugdes que possam gerar beneficios sociais,
como novos usos para espagos abandonados
(centros culturais, espagos de formac;c”lo, museus
comunitdrios, entre outros). Esse reaproveitamento
colabora para a dinamizagdo econémica e social
das dreas requalificadas (TOFANI, 2019).

O didlogo com os érgé&os de preservagdo e com
a comunidade local também desempenha um
papel central no sucesso das intervencdes. A
escuta ativa dos moradores e atores sociais
permite que as obras reflitam as necessidades
reais do territério, incorporando aspectos sociais
e culturais que geram senso de pertencimento,
preservacdo dos
(BOLAN,  2017).  Essa

participag&o ativa favorece uma apropriacgdo

orgulho e engajamento na

espagos histéricos
positiva dos espagos, transformando o patriménio
requalificado em ponto de encontro, convivio e
troca.

Do ponto de vista ambiental e social, praticas
sustentdveis aplicadas & requalificagéo — como o
uso de materiais locais, reaproveitamento de
estruturas e reducdo de residuos — colaboram
ndo so

para a preservacdo ecolégica, mas

também para a geracdo de empregos e



capacitagdo de m&o de obra local, estimulando a
economia circular (BRUNA; GOUVEIA, 2017).

Contudo, os desafios s@o muitos: escassez de
recursos financeiros, falta de md&o de obra
qualificada e resisténcia de parte da populacéo.
Tais obstdculos exigem articulagdo entre setor
piublico, privado e sociedade civil para garantir
politicas inclusivas e sustentdveis. A adogdo de
incentivos fiscais e programas de formagédo
profissional s&o caminhos vidveis para tornar a
requalificacdo uma ferramenta de transformagéo
social (RICARDO; WATZEL, 2024).

Dessa forma, ao ser bem conduzida, a
requalificacdo do patriménio histérico atua como
um instrumento de fortalecimento  social,
estimulando o desenvolvimento urbano de forma
integrada, democrdtica e sustentdvel.
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A requalificac@o de patriménio histérico, além
de contribuir para a preservagcdo da meméria
urbana e valorizag&o cultural, desempenha um
papel relevante na promocdo da sustentabilidade
ambiental nas cidades. Ao reutilizar edificacées
existentes, evita-se o consumo excessivo de
recursos naturais como cimento, madeira e aco,
materiais amplamente utilizados em construgdes
novas. Conforme destacam Bruna e Gouveia
(2017), a preservacdo de estruturas j& existentes
representa uma forma eficaz de reduzir a pressé&o
sobre a exploragdo de matérias-primas e os
impactos ambientais gerados pela indidstria da
construcdo civil.

Outro

diminuicdo da gerac&o de residuos sélidos. A

aspecto importante refere-se a
requalificacdo, ao evitar a demolicdo de iméveis,
contribui diretamente para a redug&o de entulho
e dejetos que normalmente seriam descartados
em aterros urbanos, mitigando a sobrecarga do

sistema de gestdo de residuos das cidades (Silva,

2024). Além disso, ao manter as estruturas
originais, conserva-se a chamada ‘"energia
incorporada"

isto €, a energia investida na construcdo,
transporte e montagem dos materiais desde a
original, o que

edificagao representa uma

estratégia eficiente de economia
(Tofani, 2019).

Do ponto de vista do desempenho ambiental
das edificacgdes,

caracteristicas

energética

muitos imdveis histéricos

apresentam arquitetonicas que

favorecem o conforto térmico, como paredes

espessas, pé-direito elevado e ventilagdo

CFUZQCIO., (0] que recluz a necessidade de

climatizagéo artificial. A adaptagéo dessas

construgdes por meio de tecnologias sustentdveis,

como iluminac&o eficiente e sistemas de

reaproveitamento de dgua, torna possivel aliar
tradig&o e inovacgdo, gerando ganhos ambientais
significativos (Ricardo; Watzel, 2024).

Além disso, ao revitalizar 4reas centrais j&

urbanizadas, a requalificagéo contribui para

conter o espraiamento urbano e a ocupacdo

desordenada de areas periféricas e

ambientalmente frdgeis, como matas ciliares,

encostas e zonas de recarga de aquiferos. Essa
l6gica evita a supressdo de dreas verdes e
preserva ecossistemas urbanos essenciais &
qualidade ambiental e ao equilibrio climatico

(Bruna; Gouveia, 2017).



Por fim, a requalificacdo do patriménio
histérico pode estimular formas mais sustentdveis
de mobilidade urbana, uma vez que muitos centros
histéricos possuem infraestrutura favordvel ao
deslocamento a pé, de bicicleta ou por transporte
coletivo. Essa reocupagdo do espago urbano
central pode contribuir para a diminvicdo da
dependéncia de veiculos automotores e,
consequentemente, da emissdo de gases de efeito
estufa (Bolan, 2017).

Nesse sentido, a requalificacdo de bens
patrimoniais deve ser compreendida ndo apenas
como uma estratégia de preservacéo cultural, mas
também como uma ferramenta de promocé&o da
sustentabilidade ambiental, alinhada aos
principios do desenvolvimento urbano sustentdvel
defendidos por organismos internacionais como a
UNESCO e a ONU (Agenda 2030, ODS 11).
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CONDICIONANTES LEGAIS
INSTITUCIONAIS

3.1. NO AMBITO INTERNACIONAL

A preservac&o do patriménio cultural, ao longo do século XX, foi pautada por importantes avangos
normativos e tedricos promovidos por organismos internacionais. Diversas cartas, convencdes e
declaracdes foram formuladas nesse periodo, estabelecendo principios que orientam intervenc¢&es sobre
bens culturais e constituem a base de politicas patrimoniais em diferentes paises.

Entre os documentos fundamentais, estdo:

Carta de
Carta de Atenas Veneza Convencéo do
Patriménio Mundial Carta de Toledo CO.I’.tO.ACI.O CO.I’.tO.ACI.O
(UNESCO) (ICOMOS) Patriménio Patnrrlomo

Arqueoldgico Verndculo
‘ . (ICOMOS) (ICOMOS) Declaragéo Declaracgdes
de Budapeste de Viena e
1954 ‘ ‘ ‘ (UNESCO) Bruxelas

Convencéo da  Fundagéo do 1995 ‘ ‘ ‘
Haia Patriménio Mundia ‘
Carta Europeia Carta de 2005
do Patriménio quhington
Arquitetdnico (ICOMOS) Carta de Carta de

Lisboa Cracdvia Convencéo

de Faro Diretrizes para

Aplicagéo do
Patriménio Mundia




A Carta de Atenas, datada de 1931, é
considerada o primeiro documento internacional
voltado & sistematizacdo de orientacdes sobre
restauracdo e conservacdo. Resultado de um

encontro promovido pelo ent&o Escritério
Internacional de Museus, esse texto destacou a
necessidade de preservar ndo apenas os edificios
em si, mas também o ambiente urbano em que
estdo inseridos, recomendando ‘“respeitar, na
construcd@o dos edificios, o cardter e a fisionomia
das cidades, sobretudo na vizinhanca dos
monumentos antigos” (CARTA DE ATENAS, 193],
online).

Gomes (2014) ressalta que, apds essa iniciativa,
novas cartas e convencdes foram elaboradas, com
cardter tanto orientador quanto normativo,
abrangendo diferentes escalas de aplicacéo -
local, regional e internacional - e ampliando o
patrimonial incluir

escopo da protecéo para

conjuntos urbanos, cidades histéricas e sitios
arqueolégicos.

A devastagdo provocada pela Segunda Guerra
Mundial motivou a criagcdo da Convencéo da
Haia, em 1954, sob a coordenag&o da UNESCO. O
objetivo central desse tratado era garantir a
protecdo dos bens culturais durante conflitos

armados. O documento enfatiza que “os danos

causados aos bens culturais pertencentes a

qualquer povo constituem um prejuizo ao

patriménio cultural de toda a humanidade”
(CONVENCAO DA HAIA, 1954,
convencéo foi ratificada pelo Brasil em 1956, por
meio do Decreto n° 44.851.

Na década de 1960, a conservacdo urbana

online). Essa

ganhou novos contornos, especialmente com a
formulacéio da Carta de Veneza, em 1964. Esta
carta resultou do Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histdricos,
e tornou-se um marco tedérico da preservacdo
ICOMQOS, em 1965,
consolidou os principios propostos no documento.

moderna. A fundacdo do

Para Kuhl (2010, p. 290), tanto a carta quanto o
conselho “integram um esforco conjunto entre
diversas nag¢des para organizar um sistema de
cooperagcdo internacional no campo da
conservacdo de bens culturais”.

A Carta de Veneza define monumento histérico
como qualquer construgdo - isolada ou inserida
em conjunto urbano ou rural - que represente
valores culturais relevantes, sejam eles histéricos,
artisticos ou sociais, incluindo obras modestas
que, com o tempo, adquiriram importancia cultural

(CARTA DE VENEZA, 1964, online).




Em 1972, foi
Convencgdo

UNESCO a
Patrimoénio

instituida pela
sobre a Protegcdo do
Mundial, Cultural e Natural. Este documento é
notdvel por integrar a preservagdo de bens

culturais e naturais em um mesmo tratado,
possibilitando o desenvolvimento de um sistema
internacional de  cooperag&o  técnica e
financeira. Segundo De Arruda e Rangel (2016, p.
convencdo foi  decisiva

4), essa para

institucionalizar politicas de protegdo global,
articuladas entre os paises signatdrios. Dentre
seus artigos, destaca-se aquele que recomenda
aos Estados a formulagdo de politicas publicas
que incorporem o patriménio cultural e natural nos
planos de desenvolvimento nacional (UNESCO,
1972).

No final dos anos 1980, a Carta de Washington
foi criada para reforcar os principios da Carta de
Veneza, agora voltados & escala urbana. Seu foco
é a conservagdo integrada das cidades histéricas,
buscando o equilibrio entre as fun¢gdes modernas
e a continvidade da identidade cultural desses
Entre suas

espagos. recomendacdes, estd a

adaptacéo de novas infraestruturas as

especificidades dos centros antigos, bem como a
melhoria das condigdes de habitacéio como
objetivo prioritario (CARTA DE WASHINGTON,

1987, online).

A Carta de Lisboag, aprovada em 1995, no
contexto da cooperagdo entre Brasil e Portugal,
estabeleceu fundamentos

para intervengdes

urbanas voltadas & reabilitacdo de dreas
consolidadas. O texto afirma que a reabilitacdo
deve preservar ao mdaximo o edificado existente,
reduzindo o consumo de recursos materiais e
energéticos e promovendo impactos positivos no
emprego e na manutencdo das redes sociais
locais (CARTA DE LISBOA, 1995, online).

Em 2000, a Carta de Cracévia abordou de
forma técnica as diretrizes para o restauro do
patriménio edificado. O documento reconhece
miltiplas formas de intervengdo - manutencéo,
conservacdo, reabilitacdio, entre outras - e
destaca a importancia do projeto de restauro
como instrumento estratégico de longa duracdo.
Tal projeto deve ser multidisciplinar, com base em
pesquisas sobre o edificio ou sitio em questéo,
desde

reconhecimento de seus significados
(CARTA DE CRACOVIA, 2000, online).

englobando andlises estruturais até o

culturais




2.2. NO AMBITO NACIONAL

No Brasil, a preservacdo do patriménio
cultural é regulamentada por um conjunto de
dispositivos legais e institucionais que compdem a
politica nacional de protegdo aos bens culturais.
O marco inicial é o Decreto-Lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937, que “organiza a protegdo do

|//

histérico e

patriménio artistico naciona e
introduz o conceito de tombamento como
principal instrumento juridico de preservacéo

(BRASIL, 1937). Segundo o artigo 1° do referido
decreto,

6‘ “constitui o patriménio histérico e
artistico nacional o conjunto dos
bens mdéveis e imdéveis existentes
no pafs e cuja conservagdo seja de

interesse publico” (BRASIL, 1937).

Posteriormente, a Constituigcdo Federal de 1988,

em seu artigo 216, amplia o conceito de

patriménio cultural, reconhecendo ndo apenas os
bens materiais, mas também os bens imateriais,
tais como “as formas de expressdo, os modos de
criar, fazer e cientificas,

viver, as criagdes

artisticas e obras, objetos,

documentos, edificacdes e demais espacos

tecnoldgicas, as

destinados as manifestacdes artistico-culturais”
(BRASIL, 1988).
estabelece como dever do Estado:
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Além disso, a Constituicdo

“promover e proteger o

patriménio cultural brasileiro, por
meio de

inventdrios, registros,

vigilancia, tombamento e
desapropriacdo” (BRASIL, 1988, art.
216, §1°).

Outro importante avanco foi a Lei n°

3.924/1961, que trata da protegdo aos sitios
arqueolégicos, prevendo que
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“todos os monumentos
pré-histéricos,

sitios de

arqueolégicos ou
bem como os interesse
cientifico localizados no territério
nacional sdo considerados bens da

Unido” (BRASIL, 1961, art. 1°)

A lei estabelece medidas

destruico e o comércio ilegal desses vestigios

para impedir a
culturais.

J& no século XXI, o Brasil passou a reconhecer
formalmente os bens culturais de natureza
imaterial. Para isso, foi instituido o Decreto n°
3.551, de 2000, que cria o Registro dos Bens

Culturais de Natureza Imaterial e define as




categorias de patriménio imaterial:

Através dessa politica, s&o salvaguardados bens

“saberes, Ce|ebra<;6es, formas de

expressdo e lugares” (BRASIL,

2000, art. 1°).

como o samba de roda do Recdédncavo Baiano, o
oficio das baianas de acarajé e o modo de fazer
o queijo minas artesanal.

O IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional) é o érg&o responsavel por
coordenar a politica de preservacdo no pais.
Criado também em 1937, o instituto atua na
identificac&@o, protecdo, fiscalizacdo e promogédo
dos bens culturais. De acordo com o préprio
IPHAN (2023),

‘ “a atuacgdo institucional baseia-se
em principios de conservacgdo
preventiva, valorizacgéo da
diversidade cultural e
participacdo comunitdaria nos

processos de salvaguarda”.

Além disso, o Plano Nacional de Cultura (PNC),
instituido pe|q Lei n° 12.343/2010, estabelece
metas e diretrizes de longo prazo para o setor
cultural, incluindo a preservacdo do patriménio.
Entre seus objetivos estd :

“proteger e
diversidade do patriménio cultural
brasileiro,
dimensdo simbélica, cidada e
econémica” (BRASIL, 2010, art. 3°).

‘6 promover a

reconhecendo sua

Em a&mbito normativo, destacam-se ainda as
Cartas Patrimoniais do IPHAN, como a Carta de
Brasilia (2012) e a Carta de Paraty (2015), que
reforcam diretrizes para o manejo e reabilitagéo
de sitios histéricos. A Carta de Brasilia, por
exemplo, afirma que:
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“a preservacdo do patriménio deve
ser vista como parte integrante do
planejamento urbano,
funcdocial da

espacgo

considerando a

cidade e do
(IPHAN, 2012).

urbano”

Com base nesse arcabougo normativo e
institucional, pode-se afirmar que as diretrizes
nacionais para a preservacdo do patriménio
cultural buscam conciliar a protegéo legal com a
valorizagéo social do bem protegido, promovendo
coletiva e o

o reconhecimento da meméria

fortalecimento da identidade cultural.




3.2. NO AMBITO ESTADUAL

A requalificacéo de bens patrimoniais em Mato

Grosso estd sujeita a um conjunto de

condicionantes legais e institucionais que regulam
as acdes de

preserva¢cdo, intervengcdo e

valorizago do patriménio cultural em nivel

estadual. Essas diretrizes visam assegurar que

qualquer proposta de intervengdo respeite a
integridade histérica, arquiteténica e simbdlica
dos bens, em consondncia com as politicas
poblicas culturais do estado.

Em nivel institucional, a principal entidade
responsdvel pela formulacéo e execucdo das
politicas de preservagéo é a Secretaria de Estado
de Cultura, de Mato Grosso
(SECEL-MT), que atua em articulag@o com dérgdos
conselhos de cultura. A SECEL
coordena o Sistema Estadual de Culturg,
regulamentado pela Lei Estadual n° 8.830/2008,

o incentivo & educacdo patrimonial e o apoio

Esporte e Lazer

municipais e

técnico e financeiro a projetos de conservagéo e
requalificacdo.

‘6 "o patriménio cultural mato-
grossense compreende os bens de
material e imaterial,
individualmente ou em

natureza
tomados
conjunto, portadores de referéncia
4 identidade, & acdo e & meméria
grupos
da sociedade mato-grossense”
(MATO GROSSO, 2008, Art. 3°).

CIOS diferentes formadores

Outro instrumento relevante é o Plano Estadual

(¢]

de Cultura de Mato Grosso, instituido pela Lei n
10.063 /2014,
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valorizagéo,
protecdo e
salvaguarda do patriménio cultural

“promover a
preservacgdo,

material e imaterial do Estado de
Mato reconhecendo sua
importancia para a
identidade e diversidade cultural”
(MATO GROSSO, 2014, Art. 3°,
inciso Il).

Grosso,
memoria,

Esse plano destaca a importancia da

requalificagdo de bens patrimoniais como

identidade

cultural e de desenvolvimento social e econdmico,

ferramenta de fortalecimento da

especialmente nos centros urbanos histéricos.




A atuagdo do Conselho Estadual de Cultura,
érgéo colegiado de cardter consultivo e
de|iberativo, é outro fator essencial no processo
de requalificacdo patrimonial. Cabe a ele
analisar e emitir pareceres sobre projetos que
envolvam bens culturais protegidos pelo Estado,
bem como fiscalizar o cumprimento das politicas
culturais em Mato Grosso. Além disso, o Estado
estimula a criagdo e o funcionamento de
conselhos municipais de patriménio como forma
de descentralizar a gestdo e garantir a
participagdo social nos processos de
preservacgdo.

Portanto, toda proposta de requalificagcdo de
patriménio histérico em Mato Grosso deve
considerar essas condicionantes legais e
institucionais estaduais, garantindo que as
intervengdes estejam em conformidade com as
normas vigentes, com respeito & meméria coletiva
e as especificidades culturais regionais.




2.2. NO AMBITO LOCAL

A  preservagdo desse patriménio &
regulamentada por legislagdes municipais, planos
urbanisticos e agdes de tombamento que visam
manter a identidade cultural da cidade e garantir
sua transmissdo as geragdes futuras.

A primeira legislacdo municipal especifica
sobre patriménio cultural é a Lei Ordindria n.°
1.711, de 1980, que

preservacdo:

define como objeto de

“Todo bem ou conjunto de bens
culturais que por sua historicidade
ou caracteristicas de elaboracdo
artistica e

atencdo da

cientifica, técnica,
merega a
administragdo municipal quanto &
sua recuperagdo e preservagdo”

(CUIABA, 1980, art. 1°).

Essa lei também estabelece o mecanismo de
tombamento no ambito municipal, o qual confere
protec&o legal aos bens culturais.

A legislagdo urbana da cidade também aborda
a questdo patrimonial. A Lei Complementar n.°
150, de 2007, que institui o Plano Diretor de

Desenvolvimento Estratégico de Cuiabg, :

apresenta diretrizes que integram preservacéo e
planejamento urbano

“ “O Plano Diretor [...] estabelece
diretrizes para: [...] a fungédo
social da propriedade; [...] o
plano urbanistico-ambiental”

(CUIABA, 2007, art. 4°).

O Plano também estabelece instrumentos para a
cidade,

incentivando o uso de imdveis subutilizados para

revitalizacdo da regido central da

fins habitacionais voltados & populagdo de baixa

renda, integrando assim ac¢des de preservacgéo
com inclusdo social. Como prevé o artigo 15:
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“Produzir nas regides centrais da
cidade dotadas de infraestrutura,
unidades habitacionais em

dreas
ou edificacdes vazias ou
subutilizadas para a populagao de
baixa e média renda” (CUIABA,

2007, art. 15, § XI).




6‘ “Facilitar o acesso da populagéo
de baixa renda & moradia, por
mecanismos de

meio de

financiamento de longo prazo,
através de recursos orgcamentdrios

a fundo perdido, permissédo de uso

e subsidio direto, pessoa|
intransferivel e tempordrio na
aquisi¢c&o ou locagdo  social”

(CUIABA, 2007, art. 15, § XIX).

Esses dispositivos apontam para uma politica
urbana que articula preservagdo do patriménio e
direito & moradia, priorizando a reocupacgéo
qualificada do centro histérico de Cuiabd, o que
para a vitalidade
sustentabilidade da drea tombada.

contribui urbana e a

O Centro Histérico de Cuiabd foi reconhecido e
tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) em 1993. Segundo a

Prefeitura Municipal:
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“A 4rea tombada de 13,1 ha abarca
cerca de 400 edificacdes,
guardando o patriménio construido
remanescente dos séculos XVIII, XIX
e XX, mantendo integro o tragado
urbano colonial” (CUIABA, 2025).

Esse tombamento representa a maior iniciativa
cidade,

assegurando a integridade do conjunto urbano

de preservagdo arquitetébnica na

colonial ainda existente.
Além do
também tem avancado no

patriménio edificado, o municipio
reconhecimento de
manifestacdes grupo

tradicional Flor Ribeirinha foi reconhecido como

culturais imateriais. O
patriménio imaterial pela Lei Municipal n.° 7.217,
de 2025, com o objetivo de valorizar expressdes
culturais enraizadas na comunidade:
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“A 4rea tombada de 13,1 ha abarca
cerca de 400 edificacdes,
guardando o patriménio construido
remanescente dos séculos XVIII, XIX
e XX, mantendo integro o tragado
urbano colonial” (CUIABA, 2025).

Outra manifestacdo reconhecida foi o

Lambad&o Cuiabano, declarado
imaterial por meio da Lei n.° 3.318, de 2018, que

também instituiv o Dia do Lambadéo:
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patriménio

“"Esta lei eleva o Lambadao de
Cuiabd, bem

manifestagdes artistico-culturais, a

como suas
condigdo de cultural
imaterial dentro do municipio de
Cuiabd” (CUIABA, 2018)

patriménio




A Casa no Campo Novo, localizada no centro

histérico de Braga, Portugal, é um exemplo

notdvel de intervenc&o contempordnea em
edificagdo de valor patrimonial. Projetada pelo
estddio Correia/Ragazzi Arquitectos, a obra
articula preservagdo, reabilitacéio e adaptacéo
funcional sem comprometer os valores culturais e
histéricos do imével.

Situada em uma zona protegida, a intervencéo
foi orientada pelo respeito & pré-existéncia. A
volumetria, a fachada e a estrutura origina| foram
mantidas, evidenciando uma abordagem
cauvtelosa. Os autores afirmam que a proposta
procurou “valorizar e atualizar funcionalmente o
edificio sem comprometer a sua integridade
histérica e formal” (CORREIA; RAGAZZI, 2024).

A reestruturac&o do programa interno se dda de

forma c|c1ra:

o térreo (figura 19) abriga o acesso principal e

articula-se com o patio, mantém o acesso

lajeado de granito e

hall

escadas. Inclui uma sala de estar polivalente,

principal original, com

degraus de pedra, conduzindo ao das
lavandaria sob as escadas e acesso ao jardim
posterior

Figura 19 - Planta Piso 1,Casa no Campo Novo

Fonte: archdaily Brasil
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O primeiro andar (Figura 20 ) abriga as dreas
sociais com hall iluminado natura|mente, cozinha
separada por armdrios e portas de vaivém da
sala de jantar, que se conecta & sala de estar e a
um escritério. Uma varanda preexistente oferece
acesso ao jardim inferior.

Figura 20 — Planta - Piso 2, Casa no Campo Novo

Fonte: archdaily Brasil

O segundo pavimento ( Figura 21) concentra os
dormitérios, com hall de distribuig&o iluminado e
individuais com

venti|ctc|o, dois quartos

antecdmara e banheiro comum, e uma suite
principal que aproveita a antiga drea de servigo,

conferindo-lhe uma configuragao original.

Figura 21 — Planta Piso 3, Casa no Campo Novo

Fonte: archdaily Brasil




A escada em madeira ( Figura 22) , por
exemplo, foi reconstruida a partir de técnicas
pinho americano,

tradicionais, utilizando

preservando sua identidade formal e material.

Figura 22 — Escada de madeira

Fonte: archdaily Brasil

A intervengdo se alinha aos principios da Carta
de Veneza (1964), que estabelece que “qualquer
reintegragdo deve distinguir-se da parte original,
embora harmoniosa com o todo” (ICOMQOS, 1964).
O projeto respeita essa diretriz ao adotar uma
linguagem contemporanea discreta em elementos
como a cobertura remodelada e o mobilidrio sob
medida, sem competir com a arquitetura
histérica.

Do ponto de vista técnico, a obra apresenta
solugdes que, mesmo sutis,
sustentabilidade. O

estrutura existente, a ventilacdio cruzada e a

promovem
reaproveitamento da

iluminagc&o natural contribuem para eficiéncia
energética e conforto ambiental. Ainda que a
sustentabilidade n&o tenha sido o foco declarado
do projeto, a légica da conservag&o com menor
impacto ambiental é evidente.

O projeto estabelece um didlogo entre o
antigo e o novo por meio de uma “mimesis
critica”, isto é, uma reproducdo reinterpretada
dos elementos tradicionais. Essa abordagem
permite que o imdvel mantenha sua historicidade
ativa, adaptando-se as necessidades atuais sem
descaracterizacdo.

A Casa no Campo Novo demonstra como a

arquitetura pode ser instrumento de mediaga




entre patriménio e contemporaneidade,
mostrando que conservar n&o significa congelar o
tempo, mas permitir que ele continue se
manifestando por meio de usos atualizados e

intervencdes conscientes.

Figura 23 — Fachada, Casa no Campo Novo

Fonte: archdaily Brasil

4.2. MUSEU CASA DO
COLECIONADOR

O Museu Casa do Colecionador, localizado em

Moncarapacho, Algarve, Portugal, ¢é uma
intervenc&o arquitetébnica que transforma uma
antiga capela do século XVIII (figura 24) em um
espago expositivo contemporaneo. O projeto,
2024,
patrimonial e inovagdo arquiteténica, respeitando
a histéria do edificio e adaptando-o as novas

funcdes museoldgicas.

concluido em equilibra  preservacgao

Figura 24 — Fachada , Museu Casa do Colecionador

Fonte: archdaily Brasil



https://www.archdaily.com.br/br/1024944/museu-casa-do-colecionador-atelier-data?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com.br/br/1024944/museu-casa-do-colecionador-atelier-data?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com.br/br/1024944/museu-casa-do-colecionador-atelier-data?ad_medium=gallery

A edificagdo original, construida entre 1750 e
1772 pelos Franciscanos, passou por diversos usos
apdés a extingdo das ordens re|igiosas em 1834,
incluindo o de taberna. Em 1954, foi adquiridq
pelo pai do atual proprietdrio, Jo&o Calgada
Correia, que, em 2002, herdou o imével. Motivado
pela histéria religiosa do edificio e por sua
co|egc”10 de arte, Correia decidiu transformd-lo
em museu, conferindo-lhe uma nova dignidade de
uso .

A intervenc&o se baseia em trés diretrizes
principais: a preservagdo dos elementos originais,
a introdugdo de volumes contemporéneos e a
criagdo de um percurso expositivo continuo e
narrativo. A nave principal (figura 25) foi
restaurada utilizando materiais tradicionais, como
pisos em ladrilho de terracota, paredes caiadas e
telhas ceramicas. J4 os volumes expositivos
inseridos contrastam com o edificio existente: uma
rampa metdlica branca (figura 26) abriga uma
sequéncia de vitrines com bengalas raras,
enquanto um volume suspenso e escuro expde as
miniaturas e pinturas sobre marfim, criando
atmosferas distintas ao longo do trajeto.

Figura 25 — Nave Principal , Museu Casa do
Colecionador

Fonte: archdaily Brasil



https://www.archdaily.com.br/br/1024944/museu-casa-do-colecionador-atelier-data?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com.br/br/1024944/museu-casa-do-colecionador-atelier-data?ad_medium=gallery

Figura 26 — Rampa metdlica branca, Museu Casa do
Colecionador

Fonte: archdaily Brasil

Segundo os autores do projeto, “a nova
estrutura metdlica branca é independente da
nave principal e constitui um percurso de 45
metros, permitindo observar os detalhes das
bengalas em ritmo sequencial” (ARCHDAILY,
2024). O volume superior, com iluminag&o pontual
e controle da luz natural, gera uma ambiéncia
introspectiva e  sensivel, ideal para a
contemplag&o de pecas minuciosas e raras.

A proposta respeita os preceitos da
conservag&o, ao preservar a volumetria e
materialidade da capela, ao mesmo tempo que
adota solugdes arquiteténicas contemporéneas e
reversiveis. A intervencdo demonstra como o
patriménio edificado pode ser ressignificado
através de usos atuais, sem comprometer sua
autenticidade histérica, promovendo, assim, uma
leitura critica e atualizada da meméria coletiva.

O projeto do Museu Casa do Colecionador
representa, portanto, um exemplo relevante de
reabilitacdo patrimonial bem-sucedida, em que a
arquitetura atua como mediadora entre o passado
e o presente, ativando o espago por meio de
experiéncias sensoriais e significados renovados.
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As plantas baixas (Figuras27 ,28 e 29 ) do
Museu Casa do Colecionador revelam a clara
organizagdo espacial entre o antigo e o novo. A
nave central da capela foi preservada em sua
forma original e, nela, se insere o percurso
museolégico proposto. A planta ¢é linear,
conduzindo o visitante por um eixo principal onde
se desenvolve a exposicdo das bengalas em
vitrines integradas & rampa metdlica elevada, que
funciona como elemento expositivo e circulatério.

Figura 27 — Planta térreo, Museu Casa do
Colecionador

Fonte: archdaily Brasil

Figura 28 — Planta 1 pavimento, Museu Casa do
Colecionador

Fonte: archdaily Brasil

Figura 29 — Planta 2 pavimento,Museu Casa do
Colecionador

Fonte: archdaily Brasil
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Observa-se, na organizagéo das plantas, As intervencdes modernas foram desenhadas

(Figuras27 ,28 e 29 ) um equilibrio entre fluidez do com geometrias puras e alinhadas, com insergées

percurso e preservagdo da espacialidade original discretas que respeitam o perimetro e a simetria

do edificio. As circulagdes foram pensadas para da construgdo original.
serem intuitivas e continuas, conduzindo o
visitante de maneira narrativa e coerente.

Figura 30 — Corte , Museu Casa do Colecionador

CORTE L0

Fonte: archdai|y Brasil
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4.3. CASA DAROS /
ERNANI FREIRE
ARQUITETOS ASSOCIADOS

A Casa Daros, localizada no bairro de
Botafogo, Rio de Janeiro, constitui um exemp|o
significativo de interveng&o arquiteténica que
alia a preservacéo do patriménio histérico &
funcionalidade contemporanea. Originalmente
construida nos anos 1870 e atribuida ao arquiteto
Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, a
edificac&o apresenta caracteristicas marcantes
da arquitetura neocldssica carioca e encontra-se
tombada pelo patriménio histérico. Ao longo de
sua histéria, o prédio passou por diversas fungdes,
incluindo orfanato e escola, antes de ser
requalificado para abrigar a Colegéo Daros
Latinamerica, uma das mais importantes co|eg:6es
de arte contemporanea latino-americana da
Europa (ArchDaily Brasil, 2020; CLAUDIA, 2019).

Figura 31 — situagcdo Casa Daros
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Fonte: archdaily Brasil

Figura 32 — Casa Daros

Fonte: archdaily Brasil




O desafio principal do projeto, conduzido pelo
escritério Ernani Freire Arquitetos Associados, foi
adaptar o edificio histérico as exigéncias de um
espaco cultural moderno sem comprometer sua
integridade arquiteténica. Para isso, os arquitetos
adotaram abordagem de
interferéncia, preservando fachadas, aberturas e
enquanto reorganizavam  os
espacos internos para atender &as novas fungdes
expositivas e de

uma minima

pisos originais,

Elementos
complementares, como bancadas, bancos e dreas

convivéncia.

de circulagdo, foram projetados com linguagem
minimalista e monolitica, utilizando materiais que
dialogam existentes e

com (O promovem a

harmonia entre o antigo e o novo (Jader Almeida,
2020).

Figura 33 — Casa Daros

Fonte: archdaily Brasil

A organizagdo dos pavimentos foi

cuidadosamente planejada para proporcionar
uma experiéncia fluida ao visitante. O terreo
abriga as 4reas de recepgdo, o hall de entradq,
café, auditério e espagos de convivéncia, criando
um ponto de contato inicial com a colegdo e
garantindo acessibilidade e integragdo entre os

visitantes.

Figura 34 — Planta pav. terreo ,Casa Daros
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J4 o primeiro pavimento é destinado &as dreas
expositivas distribuidas de forma
flexivel para permitir diferentes configuracées de

principais,

exposicdo de arte além de

abrigar espagos administrativos e dreas de apoio

contemporaneaq,

técnico.

Figura 35 — Planta primeiro pav. ,Casa Daros

ok =

|

-
|
[ |
- ) momom omom

- -

- - -—-H'-—-—-ﬂt*-‘
i
H] 1

[
e === d

8
g

T

r ----{-—“—-ln-—-—-—- —
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O segundo pavimento concentra dreas
expositivas adicionais, reservas de obras, salas de
estudo e bibliotecas, permitindo que a circulagdo
entre os ambientes seja continua e que existam
conexdes visuais entre os espacos, reforcando a
percepcdo de unidade arquiteténica no edificio.
Essa organizagdo hierarquizada permite que o
piblico percorra o edificio de forma intuitiva,
experimentando uma progressdo que integra o
patriménio histérico e as intervengdes
contempordaneas.

Figura 36 — Planta segundo e terceiro pav. ,Casa
Daros

"

Fonte: archdaily Brasil




A intervengdo contemplou também a integragéo

de tecnologias contempordaneas, incluindo
sistemas discretos de climatizacéo, iluminacéo e
seguranca, sem comprometer a estética histérica
da edificac@o. Nesse sentido, a Casa Daros se
caracteriza como uma requalificagdo e
adaptacd@o de uso, preservando as fachadas e
aberturas originais, reorganizando os espacgos
internos, adotando materiais contemporéaneos com
linguagem minimalista e integrando tecnologias
de forma discreta. A equipe responsdavel pelo
incluiu Ernani Isabel Ballesté,

projeto Freire,

Rodrigo Mandarino, Bernardo Pereira, Branca
Rabelo, Mdarcia Poppe e colaboradores, enquanto
o restauro foi conduzido por Regina Mattos. O
edificio, originalmente do estilo neocldssico, foi
transformado em um espaco cultural funcional,
adequado & exposicéo de arte contemporanea,
constituindo um exemplo de intervenc&@o sensivel
em contexto patrimonial (ARCHDAILY BRASIL,
2020; JADER ALMEIDA, 2020; CLAUDIA, 2019).

Em conclusdo, a Casa Daros evidencia que €
possivel revitalizar edificagdes histéricas para
novos usos culturais, promovendo o didlogo entre
sensibilidade  na

passado e presente. A

preservacéo dos elementos originais, aliada &

\

organizacdo funcional dos pavimentos e &

integrac@o de solugcdes contemporaneas, resultou
em um espago que valoriza tanto a memédria
histérica quanto a experiéncia do publico,
consolidando-se como referéncia de exceléncia
arquitetura

em intervengdes patrimoniais e

cultural.

Figura 37 — Casa Daros

Fonte: archdaily Brasil




4.4. ANALISE DAS REFERENCIAS

Museu Casa do
Colecionador

Casa Daros

Casa no Campo Novo

Ativo Ativo Ativo
2021 2024 2013
486 m? 260 m? 12000 m*
Requalificagéo Requalificacéo Requalificagéo e

adaptagéo de uso
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AMBIENTES
PROJETADOS

MATERIAIS

INSTRUMENTOS
COMPLEMENTARES

ENTORNO

Piso Térreo- hall ,
lavanderia e sala de estar
piso 1 - Cozinha, Sala de
jantar, Sala de
estar,Escritério, Casa de
banho social
piso 2 - quartos e suite

ajeado de granito e
alvenaria de pedra.
Madeira, Revestimentos
tradicionais Estruturas
metdlicasb e vidro

Além da
recuperagéo de
materiais
existentes, foi
incorporado
elementos anteriores

localizado em Campo
Novo, Braga, Portugal

Nave Principal -
Exposic&io de Arte Sacra
Rampa Expositiva
Exposicdo de Bengalas
Volume Suspenso
Exposic&o de Pinturas
sobre Marfim

foram mantidos ou
restaurados para
preservar a identidade
do edificio origina e foi
inserido o metal da
rampa o Volume
suspenso em madeira
escura e ago idro e
lluminagd&o cénica

Além da
recuperagéo de
materiais
existentes, foi
incorporado
elementos anteriores

localizado em
Moncarapacho, Portugal

Primeiro pavimento: hall,
recepgdo, café, auditério e
convivéncia.
Segundo pavimento: dreas
expositivas, administrativos e
apoio técnico.
Terceiro pavimento: dreas
expositivas , salas de estudo e
bibliotecas;

Originais preservados,
Materiais contemporaneos:
mobilidrio minimalista em
madeira, concreto aparente e
ago; vidros para divisérias e
coberturas transparentes;
pintura neutra

Além da
recuperagéo de
materiais
existentes, foi
incorporado
elementos anteriores

localizado em
rio de janeiro , Portugal Brasil
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A andlise entre a Casa no Campo Novo, a Casa
Daros e o Museu Casa do Colecionador evidencia
diferentes abordagens para requalificagdo de
edificacdes  histéricas, revelando como a
preservagdo e a inovagdo podem ser integradas
de formas distintas conforme o uso proposto e o
contexto arquiteténico.

A Casa

adaptacéo

no Campo Novo concentra-se na
residencial, priorizando a

reorganizagcdo dos espacos internos e a
manutencdo da memdria do edificio. O projeto
busca integrar os ambientes internos & paisagem,
valorizando a relacdo entre o habitante e o
entorno, promovendo conforto e intimidade. J4 a
Casa Daros tem uma abordagem voltada para a
cultura e a piblica, equilibrando «a

fruicdo

preservacdo de fachadas, pisos e aberturas
originais com a criag&o de pavimentos expositivos
flexiveis e dreas de convivéncia. A hierarquizagdo
dos pavimentos, com primeiro, segundo e terceiro
niveis dedicados a recepgdo, exposicdes e
reservas de obras, respectivamente, demonstra um
planejamento que valoriza tanto a experiéncia do
histérica do

2020; JADER

quanto a integridade
edificio (ARCHDAILY  BRASIL,

ALMEIDA, 2020; CLAUDIA, 2019).
Por sua vez, o Museu Casa do Colecionador

visitante

destaca-se pela preservacgdo simbélica da antiga

capela e pela organizagcdo de percursos
expositivos continuos, promovendo uma narrativa
coerente que integra elementos histéricos e novas
funcdes culturais. Diferente da Casa no Campo
Novo, cujo foco é o uso residencial, e da Casa
Daros, com énfase em circulacéo e flexibilidade
museolégica, o Museu Casa do Colecionador
equilibra o valor simbélico com a funcionalidade
expositiva, garantindo que os visitantes
compreendam a histéria do edificio enquanto
usufruem do espago cultural.

Comparando os trés projetos, nota-se que todos
compartilham a preocupacdo com preservagéo
adota estratégias

especfficas de O.COFCIO com Sseu uso: enquanto a

histérica, mas cada um

Casa no Campo Novo valoriza a conexé&o

residencial e a intimidade, a Casa Daros integra

fluida, flexibilidade

de convivéncia,

circulagdo expositiva e

espagos e o Museu Casa do

Colecionador prioriza percursos continuos e

coeréncia narrativa. Todos os projetos
demonstram que a intervencdo em edificacdes
histéricas pode gerar novos usos que dialogam
com O passado, valorizando o patrimbénio e
oferecendo re|evdncia, funcionalidade e conforto

para o presente.



CONDICIONANTES DE

PROJETO

5.1. ASPECTOS URBANOS
E FUNCIONAIS

5.1.1 LOCAL DA
INTERVENCAO

O objeto de estudo da presente proposta
edificio de
histérico e arquitetdnico, localizado na Rua Pedro
Celestino, no Centro Norte de Cuiabd& - MT, CEP
78005-010. A edificag&o, denominada Casa 300,
apresenta drea construida de 533,55 m? e drea

consiste em um relevante valor

de terreno de 583,00 m2 O imdével estd inserido
na Zona de Interesse Histérico 1 (ZIH 1), setor
integrante da Zona de Interesse Histérico de
Cuiabd, que compreende dreas reconhecidas por
seu patriménio cultural e arquiteténico e que
incluem edificagdes tombadas pela Uni&o.Trata-
se de um exemplar representativo da arquitetura
tradicional cuiabana, inserido em um

contexto urbano marcado pela presenca de
edificagdes de diferentes periodos histéricos, o
que confere ao entorno um expressivo valor
paisagistico e simbdlico.

A Casa 300 constitui parte importante da
memdéria arquiteténica da cidade, contribuindo
para a identidade cultural do centro histérico.

Figura 38: Delimitagdo do edificio.

Fonte: Google maps, adaptado préprio autor. (2025)




5.1.2. ENTORNO

A Casa 300 estd inserida em um setor de relevante valor histérico e cultural, localizado na Rua Pedro
Celestino, no Centro Norte de Cuiabd -MT, drea que compde a Zona de Interesse Histérico 1 (ZIH 1). O
entorno imediato caracteriza-se pela presenca de edificagdes de diferentes periodos e estilos
arquiteténicos, que refletem a evolugdo do processo urbano cuiabano desde o final do século XIX até
meados do século XX.

A regido apresenta uso predominantemente misto, com a coexisténcia de funcgdes residenciais,
comerciais e institucionais, o que confere vitalidade ao tecido urbano e favorece a permanéncia de
fluxos de pedestres e veiculos durante todo o dia. As atividades comerciais de pequeno porte como
escritérios, lojas e restaurantes estdo distribuidas nas edificacdes térreas ou em sobrados adaptados,
mantendo a escala humana caracteristica do centro histérico

- 0,80 0,20 — 0,20 3,00 3,00 0,00 —




Quanto ao perfil construtivo, observa-se uma predominéancia de edificagdes de um a dois pavimentos,
com fachadas alinhadas ao passeio e auséncia de recuos frontais, o que reforga o cardter continuo e a
identidade visual do conjunto histérico. As construgdes apresentam variedade tipolégica, com destaque
para exemplares em estilo eclético, art déco e modernista, que coexistem de forma harménica no
tecido urbano e revelam as transformac¢des ocorridas ao longo do tempo.

O estado de conservagdo das edificagdes do entorno é heterogéneo: enquanto algumas passaram por
processos de restauro e requalificagdo, outras ainda apresentam desgaste fisico e descaracterizagéo
parcial de suas fachadas originais. Apesar disso, o conjunto mantém uma coeréncia formal e escala
compativel, fatores fundamentais para a preservacé&o da ambiéncia histérica do bairro.

O entorno da Casa 300 também é marcado pela presenca de marcos referenciais, como instituigdes
culturais, prédios puiblicos e edificagdes religiosas, que contribuem para o valor simbdlico e
paisagistico da 4rea. A topografia levemente inclinada e a vegetacéo.

Figura 39: Mapa Centro Histérico.

Fonte: IPHAN e Google maps, adaptado préprio autor. (2025)




5.1.53. ESTUDO DE
INSOLACAO E VENTOS
PREDOMINANTES

A insolacdo e os ventos predominantes exercem
influéncia direta sobre o conforto térmico, a
iluminacdo natural e a ventilagdo da Casa 300,
impactando a qualidade ambiental interna e
externa da edificagdo. Em Cuiabd, os ventos
sopram majoritariamente do Norte/Noroeste para
o Sudeste, sendo que, na estagdo secaq,
predominam fluxos do Sul /Sudeste, fator relevante
para o posicionamento de aberturas e a
ventilagdo cruzada.

Quanto & incidéncia solar (figura 40) , o sol
nasce a Leste e se pde a Oeste, de modo que a
fachada principal, voltada para a Rua Pedro
Celestino, recebe luz direta no periodo da tarde,
enquanto a fachada posterior é iluminada pela
manh&. Esse padr&o solar influencia o conforto
interno, permitindo que d&reas de uso intenso
sejam naturalmente aquecidas ou protegidas do
excesso de calor conforme a estacéo do ano.

Figura 40: Mapa Centro Histdrico.

Fonte: Google maps, adaptado préprio autor. (2025)




5.1.4. HIERARQUIA VIARIA,
TRANSPORTE PUBLICO

De acordo com o Mapa 36, a entrada posterior

da Casa 300, pela Rua Pedro Celestino, situa-se
em uma via local com largura de projeto de 12
metros (PGM 12 m), assim como a Avenida
Voluntdrios da Pdatria, classificada igualmente
como via local com PGM de 12 metros. Embora a
Lei Complementar n° 232, de 26 de maio de 2011,
estabeleca que vias coletoras devem ter 18 metros
e vias locais 12 metros, as ruas do entorno da
edificagdo ndo seguem integralmente essa
hierarquizag&o, uma vez que a Casa 300 foi
construida em 1940, anterior & definig&o de
hierarquia vidria estabelecida pela Lei n° 3.870,
de 5 de julho de 1999.
O transporte publico se concentra principalmente
nas avenidas e ruas principais, como a Av. Tenente
Coronel Duarte e a Av. Getilio Vargas, onde se
observa maior fluxo de veiculos e passageiros.
Contudo, nas proximidades do iméve|, na mesma
quadra, existe um ponto de énibus , evidenciando
a necessidade de adequacdes de infraestrutura
urbana para maior conforto e acessibilidade aos
usudrios.

Figura 41: Mapa hierarquia vidria

Fonte: SMDU/D, adaptado préprio autor. (2025)
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5.1.5. TOPOGRAFIA

A drea do bairro Centro Norte de Cuiabdg,
especialmente no entorno da Rua Pedro Celestino,
apresenta uma topografia suavemente ondulada,
com altitudes variando entre 176 e 193 metros
acima do nivel do conforme o
topogrdafico analisado.

Observa-se que o setor mais elevado encontra-

mar, mapa

se préximo & Rua Voluntdrios da Pdatria e &
Quadra 44, atingindo cotas préximas de 193
metros. A partir desse ponto, h4 uma suave
declividade em direg&o ao |este, acompanhando
o sentido da Avenida Tenente-Coronel Duarte
(Prainha), altitudes

gradualmente até cerca de 176 metros.

onde as diminuem
Essa diferenca altimétrica de aproximadamente
17 metros indica uma declividade leve, o que
favorece o escoamento natural das dguas pluviais
e reduz a possibilidade de acimulo superficial de
agua. A variagdo do relevo, entretanto, deve ser
considerada em projetos de drenagem urbana e
fundacdio de edificagdes, principalmente nas
dreas mais baixas, onde h& maior concentracdo
de edificag&es e vias pavimentadas.
De modo ger<1|, o terreno da Rua Pedro Celestino

e arredores pode ser ClO.SSi'l:iCO.dO como

suavemente inc|inado, com boas condigées para
imp|antagc”10 de edificacdes urbanas e baixo risco

de instabilidade

avenidas importantes e quadras regulares reflete

geotécnica. A presenga de

a adaptagéo do tragado urbano & topografia
natural do local, mantendo um equilibrio entre
acessibilidade e drenagem.

Figura42: Mapa Topografico
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A edificac@o histérica Casa 300 apresenta

sinais evidentes de degradagéo estrutural e
material, resultado da interrupcdo de reformas
anteriores. No pavimento térreo, algumas paredes
encontram-se instdveis, com trechos em tijo|os de

adobe

esoorada de

expostos, enquanto a cobertura estd

forma  proviséria, indicando
fragilidade e risco de colapso parcial.
Observam-se ainda portas e janelas quebradas,
perda de material em diversos pontos e fissuras,
especialmente em dreas molhadas, evidenciando
infiltraces e movimentacdes da alvenaria. O
incluindo caibros,

madeiramento, vigas e

apresenta apodrecimento significativo,
comprometendo a integridade da cobertura e das
esquadrias.

Por se tratar de uma intervengdo em patriménio

edificado, a etapa de levantamento fotografico

mostrou-se de extrema importancia para a
concepgdo do projeto. As imagens registradas in
loco permitiram identificar a utilizagdo atual de
cada ambiente, verificar a condig&o estrutural e
construtiva da edificagdo e compreender o
arranjo interno dos espacos, evidenciando o valor
histérico e simbélico da Casa 300.

O mapeamento evidencia que a edificacéo
possui potencial de requalificagdo, desde que
que

respeitem a memdria arquiteténica e os valores

sejam adotadas agdes coordenadas

patrimoniais, garantindo sua preservacdo,

valorizagé&o histérica e seguranga estrutural.
o sua preservacdo e valorizagé&o histérica.
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Figura 43: Planta existente

Fonte: Préprio autor. (2025)
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J4 no levantamento fotogrdafico da drea dos fundos, foi possivel identificar uma completa
descaracterizagdo desse setor da edificagdo. As imagens revelam que muitos elementos presentes nas
plantas do momento do tombamento j& n&o existiam mais, indicando uma perda significativa da
configuragéo original desse espago.

O registro mostra um fundo totalmente degradado, sem vegetagdo, sem organizagdo e sem qualquer
tragco dos componentes que faziam parte da sua ambientagdo histérica. O estado atual evidencia um
cendrio de abandono, reforcando a necessidade de intervengdo qualificada para recuperar a
identidade desse trecho da edificacao.
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6.2. MAPEAMENTO DOS LADRILHOS HIDRAULICOS

O levantamento fotogrdfico dos ladrilhos hidraulicos do Casardo 300 j& foi realizado, permitindo
registrar detalhadamente o estado atual dos revestimentos e identificar pqdrées, cores, danos e
caracteristicas especificas de cada ambiente. A partir dessa documentacé&o visual, apresentada nas
imagens a seguir, serd possivel orientar o processo de restauracé&o, que ainda precisard ser executado.

AMBIENTE 01 AMBIENTE 02




AMBIENTE 04

AMBIENTE 03

AMBIENTE 04




A restauracdo deverd iniciar-se com a retirada
ladrilhos

exigird grande precisdo técnica, pois o objetivo

cuidadosa dos existentes. Essa etapa
serd preservar todas as pecas que estiverem em
condicdes de reutilizagdo. Os ladrilhos deverdo
ser removidos manualmente, catalogados e
separados conforme seu estado de conservacgdo,
garantindo o controle necessdrio para as fases
seguintes.

As pecas em bom estado passaréo por
procedimentos de recuperagdo, como limpeza
profunda para remocdo de sujeiras e residuos de
argamassa antiga, consolidacéo de pequenas
fissuras e recomposicdio de bordas desgastadas
ladrilhos que
apresentarem condigdes de restauragdo deveré&o
ser  substituidos  por

produzidas com as mesmas dimens3es, desenhos e

possivel. J& os n&o

quando

réplicas artesanais,
tonalidades, assegurando a uniformidade visual
do conjunto.

Apds a restauragdo das pegas, serd necessdria
incluindo

a prepara¢do do contrapiso,

nivelamento e aplicagdo de argamassa

adequada, de modo a garantir estabilidade e

durabilidade.

Em seguida, deverd ser feito o assentamento dos
ladrilhos restaurados e das réplicas, respeitando
fielmente a paginagéo original identificada no
levantamento fotografico.

Para finalizar, serd realizado o rejuntamento
com material compativel, seguido da limpeza final

e aplicagdo de seladores especificos para
proteco contra umidade e desgaste. Esse
conjunto de etapas serd fundamental para

preservar a autenticidade do revestimento,
garantindo sua integrac&o estética e histérica ao

processo de requalificacdo do Casardo 300.
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6.5. MAPEAMENTO DE DANOS DA FACHADA

O mapeamento de danos da fachada do Casaréo 300 teve como objetivo principal identificar,
registrar e compreender as patologias presentes na edificacdo, fornecendo subsidios fundamentais
para o diagndéstico do estado de conservagdo e para o planejamento das etapas de intervengdo e
restauro. Essa etapa é essencial para compreender como o conjunto arquitetédnico se comporta frente &
agdo do tempo, as condigdes climdaticas e ao desgaste natural dos materiais, possibilitando

intervenc®des mais precisas e eficazes.

Figura 44: mapeamento de danos da fachada

Fonte: Préprio autor. (2025)




PICHACAO

PERDA DE PINTURA

PERDA DE MATERIAL

MADEIRA DEGRADADA
UMIDADE

TIJOLO DE ADOBE EXPOSTO

Durante a andlise in loco, os danos foram
representados graficamente por meio de hachuras
e linhas indicativas, permitindo uma visualizagdo
clara das dreas mais comprometidas. Entre os
principais problemas identificados destacam-se
pichacdes, perda de material e de pintura,
degradac&o de elementos em madeira, presenca
de umidade e exposigdo de tijolos de adobe.

Esses danos refletem tanto o envelhecimento

natural da edificagcdo quanto a falta de
manutengcdo continua, sendo agravados por
fatores ambientais, como chuva, inso|ag<”10 e
variagdes de temperatura, além da
vulnerabilidade dos materiais originais. O
levantamento detalhado permite, assim, a
definicio de técnicas adequadas para limpeza,
recomposi¢c&o, protec&o e preservagdo das

superficies, garantindo que as intervencdes sejam
compativeis com a tipologia construtiva e a
estética histérica do casardo.

Dessa forma, o mapeamento de danos se
configura como indispensdvel na

uma etapa

preservacdo do patriménio, pois ndo apenas
documenta o estado atual do Casardo 300, mas
também serve como base técnica para futuras
intervenc®es que visem conservar sua integridade
fisica e histérica, assegurando a manutencéo de
seus valores arquiteténicos, estéticos e simbdlicos.
Além disso, esse contribui

processo para a

valorizagdo do imével, permitindo que o
conhecimento acumulado sobre suas patologias
oriente estratégias de conservacdo sustentdveis e

de longo prazo.

&
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6.4.LAUDO DE
PROSPECCAO

A prospecgdo pictérica foi realizada na
fachada principal da edificacdo (Figura 1), com o
objetivo de identificar as camadas de pintura
existentes e compreender a evolugdo cromdtica
do bem ao longo dos anos. O procedimento seguiu
estratigrafica, com
pontos

possibilitando a

metodologia de andlise

abertura de pequenas janelas em
estratégicos da superficie,
observacdo das diferentes camadas de pintura
aplicadas em distintos periodos de intervencgéo.
Durante o levantamento foram identificadas trés
tonalidades principais, correspondentes a fases
cronolégicas distintas da edificagao:
(original):

fechado,

e Primeira camada pigmento em

vermelho intenso e possivelmente

associado & fase inicial da edificacdo. Essa

colorag&o sugere uma intengdo estética mais

expressiva, coerente com a linguagem
arquiteténica do periodo de construgdo.

« Segunda camada: tonalidade em verde escuro,
identificada

indicando

sobre a camada origina|,

uma alterag&o significativa na

proposta cromdtica da fachada. Essa mudanca

pode ter ocorrido em fung&o de reformas ou
atualizagdes visuais associadas & manutencéo do
imével.
claro, atualmente

O Camada O.tUO.lI amare|o

visivel, representando o estado contemporaneo

dO. 'FO.Cl’]QdQ.

destaca oS

Essa tonalidade mais luminosa

elementos arquiteténicos e

demonstra uma tendéncia recente de

clareamento e simplificagc&o cromdtica.

Figura 45: mapeamento de danos da fachada

Fonte: Préprio autor. (2025)




camada tinta tonalidade
01 amarelo T
02 verde I
03 vermelho I

A andlise das estratigrafias evidenciou uma
evolug@io cromdtica gradual, acompanhando o
processo de transformac&o estética e funcional
da edificac@o ao longo dos anos. Essa variagéo
foi confirmada também pela andlise documental
apresentada no Quadro 3, que relne registros
fotogrc’tficos das fachadas entre 2011 e 2025,
permitindo observar as sucessivas alteragdes de
cor e acabamento ao longo desse periodo.

A comparagdo entre as camadas pictéricas e os
registros histéricos confirma a coeréncia entre as
fases identificadas in loco e as intervencdes
visuais documentadas. Tal constatacdo reforca a
importancia da prospecg&o como instrumento de
reconhecimento e valorizagdo da meméria
material da edificacéo.

Quadro 46: linha do tempo fachada

fachada 2011

Fonte:google street view. (2011)

fachada 2017

Fonte:google street view. (2011)
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Com base nos resultados do mapeamento, recomenda-se realizar um registro fotografico detalhado
das janelas de prospecgdo pictérica, documentando todas as camadas e caracteristicas encontradas.
Além disso, é importante preservar dreas representativas de cada camada de pintura, garantindo a
integridade documental do edificio e fornecendo referéncia técnica para futuras intervengdes de
conservagdo e restauro. Essas medidas asseguram que o conhecimento sobre a evolugdo cromdtica e
construtiva da fachada seja mantido, facilitando decisdes fundamentadas na preservacéo da
identidade histérica e estética do Casardo 300.

fachada 2020

fachada 2025

Fonte: google maps levantamento e organizagéo da

auvtora (2025)
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PROPOSTA DE
INTERVENCAO

7.1. PROGRAMA DE
NECESSIDADES E PRE
DIMENSIONAMENTO

O programa de necessidades e o pré-
dimensionamento foram elaborados a partir de
um levantamento detalhado realizado in loco,
com o objetivo de compreender as func¢des de
cada setor, identificar suas demandas especificas
e orientar as estratégias de requalificagdo da
edificagdo. O projeto organizou os espagos em
trés setores principais: administrativo, técnico e
publico, visando atender de forma eficiente tanto
ds  necessidades  operacionais quanto &
experiéncia dos usudrios.

No setor administrativo, destacam-se a copa,
com drea de 14,38 m?, e a cafeteria, com 11,94 m?,
que oferecem espagos de apoio e convivéncia
para funciondrios e visitantes. O setor de drea
técnica contempla um depdsito de 54,90 m?,

destinado ao

armazenamento de materiais e equipamentos,

garantindo a funcionalidade interna e a
organizacdo operacional da edificagdo. 34 o
setor publico inclui o hall de entrada, com 12,96

m2, que proporciona uma recepcdo acolhedora, e

a sala dos “Bem Te Vi”, projetada para
atendimento e interagdo com o puiblico. A
distribuicdo detalhada dos ambientes, suas

funcdes e dimensdes estd apresentada na Tabela
1 - Programa de Necessidades, que sintetiza a
organizagdo espacial proposta para cada setor.
Embora a edificacdio apresente uma estrutura
algumas dreas internas e

gera| COHSGI’VO.CIO.,

fachadas evidenciam desgastes naturais
decorrentes de intempéries, como agdo do sol e
da chuva, além de reformas anteriores que j4&
apresentam sinais de degradacé&o. Considerando
essas condi¢gdes, o programa de necessidades foi
desenvolvido priorizando a requalificagéo e a
conforto,

adaptagdo dos espagos, garantindo

acessibilidade e funcionalidade.

=



A proposta contempla a manutengdo do cardter

arquiteténico original, adaptando os ambientes

Figura 47: mapeamento de danos da fachada para atender as novas fungc”)es propostas de forma
integrada e eficiente. A divisdo por setores,

[ PROGRAMADENECESSIDABES I associada ao  dimensionamento adequado  de

Setor administrativo cada espago, assegura que o edificio possa
ambiente Area (m?) operar plenamente como um equipamento de uso
Copa 14,38 publico, promovendo experiéncias de qualidade
Cafeteria 11,94 para os visitantes e condigdes ideais de trabalho

Sertor técnico para a equipe administrativa e técnica.
Depdosito 4.9

Seror piblco 7.2. DESCRICAO DAS
Hall de Entrada 12,96
Sala dos Bem-te-vis 31,5 A T | V | D A D E S
Sala dos Quero-Quero 34,3
Sala dos Tucanos 2378 Galeria 300 foi concebida a partir da premissa
Sala Sao Jodo de Bamo 21,18 de criar um espago cultural acessivel e acolhedor
Sala das Andorinhas 53,53 para todos os visitantes, articulando a
Circulagao 8,9 requalificagdo de um edificio de significativo
Sala dos Tuiuits 84,81 valor histérico. O projeto propde a transformacéo
Deck de Madeira Contemplativo 40,95 do imével em uma galeria de arte, com foco na
Banheiro Feminino 6,29 valorizagéo da cultura local, na preservacdo da
Banheiro Masculino 5,04 meméria histérica de Cuiabd e na promocéo da

producdo artistica regional, especialmente de
Fonte: Préprio autor. (2025) artistas mato-grossenses. Cada decisdo de

projeto  considerou o equilibrio entre a

preservagdo do patriménio existente e a criag&o




de um ambiente contemporéneo, estabelecendo

um didlogo entre passado e presente e

consolidando a relevancia sociocultural do
espago.

A Galeria 300 compreende seis ambientes,
planejados para receber diferentes tipos de
exposi¢cdes e proporcionar um percurso expositivo
fluido e intuitivo. O trajeto inicia-se no Ambiente
5, seguindo sequencialmente pelos Ambientes 4, 3,
2 e 1, culminando no Ambiente 6, que se abre para
o jardim,

Os Ambientes 4 e 1 s&o dedicados & valorizacéo
local, oferecendo

da arte contemporénea

visibilidade aos artistas mato-grossenses e
fortalecendo a identidade cultural da regido. O
Ambiente 3 propde uma atmosfera que remete &
casa dos antigos moradores do casar&o, criando
um espaco acolhedor que evidencia a meméria e
a histéria do patriménio.

O Ambiente 6 funciona como uma drea de
contemp|agc”10, integrqndo o visitante a natureza
e proporcionando momentos de descanso. Este
espaco inclui uma cafeteria e um deck com vista
colonial, enriquecido pela

para o jardim

vegetacdo tropical, complementando a

experiéncia cultural e sensorial da galeria e

promovendo a interagdo entre arte, histéria e
ambiente natural.

/.3. DIRETRIZES DO
PROJETOS

As diretrizes do presente projeto tém como
fundamento a criagéio de um espago cultural
acessivel e acolhedor a todos os visitantes, a
partir da requalificacdo de uma edificagdo de
relevante valor histérico. A intervengdo propde a
transformag&o do imével em uma ga|eria de arte,
com foco na valorizag&o da cultura local e na
preservagdo da meméria histérica de Cuiabd. O
projeto busca, ainda, promover e dar visibilidade
& produgdo artistica regional, destacando o
trabalho de

fortalecendo a identidade cultural do estado.

artistas mato-grossenses e

Cada decisdo de projeto considera o equilibrio
entre a preservacd@o do patriménio existente e a
criacho de um ambiente contemporaneo,
propiciando um didlogo entre passado e presente
sociocultural do

e consolidando a relevancia

espago.




/.4.PLANTA DE DEMOLIR
E COSTRUIR

A planta de demolicdo foi elaborada com o
objetivo de adequar a edificagéo as normas de
acessibilidade e garantir uma melhor integracéo
com o pUblico. Durante o processo de andlise, foi
identificada a necessidade de remover a escada
lateral existente, que limitava o acesso de
pessoas com mobilidade reduzida. A partir disso,
optou-se por sua retirada, possibilitando a
implantag&o de uma rampa que assegura o acesso
de forma continua, segura e auténoma para todos
os usudarios.

Essa intervengc&o vai além da simples
substituicio de um elemento construtivo — ela
representa uma acdo voltada & inclusdo e &
valorizagéo do espago publico como lugar de
convivéncia. A implantagdo da rampa cria uma
transicdo mais suave entre o exterior e o interior
da edificagdo, eliminando barreiras fisicas e
visuais e reforcando o compromisso com a
acessibilidade universal. Assim, a proposta busca
tornar o edificio mais aco|hedor, funcional e
aberto a todos os publicos.

Figura 48: Planta demolir

AREA DE VIVENCLA 1 ]
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DEMOLIR

Fonte: Préprio autor. (2025)




A planta de construir foi elaborada com base
nas adaptacgdes propostas anteriormente,
priorizando a acessibilidade e o conforto dos
usudrios. Nessa etapa, foi acrescentada a rampa
de acesso no local da antiga escada lateral,
garantindo a incluséo e o acesso auténomo de
todas as pessoas & edificac&@o. Além disso, as duas
escadas existentes passaram por ampliagéo,
atendendo & largura minima exigida por norma,
que é de 1,20 m cada, assegurando maior
seguranca e fluidez na circulacdo.

Outro elemento incorporado ao projeto foi um
deck de madeira com aproximadamente 20 m?,
posicionado em uma drea estratégica para
possibilitar a contemplag&o do jardim, que serda
executado posteriormente. Esse espaco visa criar
um ambiente de pausa e convivéncia, promovendo
a integrac@o entre o edificio e o paisagismo.
Assim, a planta de construir busca unir
funcionalidade, acessibilidade e bem-estar,
fortalecendo a relagdo entre o espago
arquitetédnico e seus usuarios.

Figura 49: Planta construir

ACESED

CONSTRUIR

Fonte: Préprio autor. (2025)




Com a elaboracdo das plantas de demolir e de
construir, foi possivel desenvolver o novo layout da
edificagdo, pensado para atender de forma
funcional e acolhedora &s necessidades do
espagco. O projeto conta com seis salas
destinadas as exposi¢coes da Galeria 300, uma
cafeteria, uma copa de apoio e dois banheiros,
sendo um acessivel , garantindo conforto e
inclusdo. No hall de entrada, foram previstos
armdrios para que os visitantes possam guardar
seus pertences, facilitando uma experiéncia mais
imersiva.

Nos fundos da edificagdo, foi projetado um
jardim de inspirag&o colonial, com caminhos que
conduzem a um chafariz central, ponto de
destaque e contemplagdo. O espago conta ainda
com arcos, uma fonte de parede e dreas verdes
que reforgam o cardter histérico do conjunto.
Também foi incorporado um deck de madeira com
mesas, cadeiras e bancos de convivéncia ligados
& cafeteria, criando um ambiente agradavel de
descanso e integrac&o com o jardim. Assim, o
layout final une acessibilidade, funcionalidade e
harmonia entre o passado e o presente.

Figura 50: Layout proposto

Fonte: Préprio autor. (2025)




/.5.PLANTA DE
COBERTURA

A planta de cobertura da Casa 300 foi

reformulada para garantir maior estabilidade e
durabilidade & edificagcdo. Foram substituidos os
elementos estruturais da cobertura, com reposi¢cdo
das madeiras de sustentagcdo, como cibros e
tercos, assegurando melhor desempenho e
distribuic&o de cargas.
As telhas coloniais ceramicas originais foram
mantidas, preservando a identidade estética e
histérica do casardo. No interior, foi inserido um
forro de madeira, que melhora o conforto térmico
e acustico, além de valorizar o aspecto visual.
Assim, a nova Configurag&o da cobertura reforca
a autenticidade do edifl'cio, oferecendo melhor
protecdo e condigdes adequadas de uso e
conservacdo.

Figura 51: Cobertura proposta

VOINVH3ID VHIIL

TELHA CERAMICA

Fonte: Préprio autor. (2025)
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7 X é . F A C H A D A S Figura 53: Facrhrada proposta - Vermelho

Com base no laudo da prospecgdo pictdrica,
foram identificadas trés possibilidades para o
tratamento da fachada. A primeira opgd&o é uma
fachada branca, com pilares e esquadrias em
amarelo; a segunda opgdo é uma fachada
vermelha, com pilares e esquadrias amarelos; e a
terceira opc&o é um verde escuro, aplicado nas
esquadrias e pilares, mantendo o restante da
edificacé@o em branco.

Figura 52: Fachada proposta - Amarelo Fonte: Préprio autor. (2025)
Figura 54: Fachada proposta - Verde

—

Fonte: Préprio autor. (2025) Fonte: Préprio autor. (2025)




Além disso, o portéo foi substituido por um
modelo que se adequa melhor & edificagao,
preservando o cardter colonial. Assim, essas
escolhas garantem uma harmonia entre a estética
histérica e a funcionalidade contemporanea

Embora todas as possibilidades tenham sido
analisadas & luz desse levantamento histérico, a
opcé&o final recaiu sobre a fachada que preserva
as molduras em verde, destacando elementos
arquiteténicos e estabelecendo um didlogo com
as intervencgdes histéricas previamente
documentadas. Esta escolha busca n&o apenas
valorizar a meméria material da edificacdo, mas
também promover uma leitura contemporanea que
respeite  a identidade  histérica do bem,
equilibrando tradicdo e atualizagéo estética.

Figura 55: Fachada proposta - Verde

Fonte: Préprio autor. (2025)

Figura 56: Fachada proposta - Verde

Fonte: Préprio autor. (2025)

Figura 57: Fachada proposta - Verde

Fonte: Préprio autor. (2025)




7.7. TODOS OS PASSAROS

A escolha dos nomes de pdssaros para identificar as salas foi elaborada com cuidado e
sensibilidade, buscando criar um ambiente acolhedor e carregado de significados. A presengca das aves
como referéncia simbélica refor¢ca a atmosfera leve e inspiradora, em sintonia com a postura alegre e
dinamica da professora responsdvel pelo espago. A simbologia das aves remete & liberdade, ao
movimento e & transformagc&o — qualidades que dialogam diretamente com o processo de
aprendizagem e com a criatividade. Nesse sentido, Eliade observa que “o simbolo revela certos
aspectos da realidade, os mais profundos, que desafiam qualquer outro meio de conhecimento” (ELIADE,
1991, p. 12), destacando o potencial interpretativo das aves como elementos que ampliam o sentido do
ambiente.

Além dos significados tradicionais atribuidos as aves, a escolha possui um valor profundamente
pessoal, ligado & construgéo da minha prépria meméria. Durante a infancia na cidade de Rosdrio
Oeste, no interior de Mato Grosso, desenvolvi admiragdo e carinho pe|os pdssaros. Entre as |embrangas
mais marcantes estd a presenca de um tucano que visitava minha casa todas as manhds. Essa
recordagdo tornou-se parte essencial da minha formacdo afetiva. Halbwachs afirma que “a meméria
individual existe sempre a partir de um quadro social” (HALBWACHS, 1990, p. 38); assim, a lembranca do
tucano ultrapassa o plano individual e integra-se as referéncias culturais e espaciais que moldaram
minha identidade.

Ao trazer essa meméria para o projeto do Casar@o 300, buscou-se criar uma ponte entre vivéncias
pessoais e experiéncias coletivas. Nora explica que “lugares de meméria s&o, antes de tudo, restos”
(NORA, 1993, p. 12), isto &, elementos que preservam significados e mantém o passado presente no
cotidiano. Nesse contexto, a nomeagdo das salas com nomes de pdssaros funciona como um desses
elementos sensiveis que protegem e comunicam fragmentos de meméria, transformando uma lembranca
particular em parte da narrativa espacial compartilhada por todos.




Essa proposta também dialoga com reflexdes contemporaneas sobre arte, natureza e subjetividade.
A artista mato-grossense Ruth Albernaz, que além de artista é também bidloga, constréi sua obra
articulando profundamente ciéncia e sensibilidade. Sua produc&o visual inclui representacdes de
diversos seres, especialmente pdssaros, evidenciando como a biologia se conecta organicamente com
seu fazer artistico. Albernaz afirma que a arte a leva a muitos lugares, sobretudo para dentro de si
mesma, conduzindo-a a um movimento constante de introspecgdo. Essa compreensdo da arte como um
processo que une observag&o da natureza e mergulho interior ressoa diretamente com a escolha dos
nomes das salas, pois os pdssaros, além de elementos da fauna regional, evocam também trajetérias
sensiveis, afetivas e reflexivas.

A integracdo entre patriménio material e imaterial se fortalece nesse processo. O Casardo 300,
marco da meméria arquiteténica de Cuiabd, ganha novas camadas interpretativas ao unir a fauna
local, a histéria pessoal, as reflexdes artisticas contemporaneas e os valores culturais regionais. Choay
observa que “o patriménio tornou-se um culto moderno” (CHOAY, 2001, p. 18), indicando que preservar
memdrias, histérias e simbolos é uma prdatica fundamental na sociedade atual. Assim, ao inserir nomes
de pdssaros no projeto, reforca-se o vinculo entre arquitetura, cultura, identidade e natureza.

Portanto, nomear as salas com nomes de pdssaros vai muito além de uma solug&o funcional de
organizagdo espacia|. Trata-se de uma estratégia narrativa que entre|aga memdria, identidade, arte,
introspecgdo, ciéncia e patriménio. Esse gesto transforma o espago, promove identificag&o e cria uma
atmosfera que valoriza tanto as histérias individuais quanto a histéria do estado e da cidade,
consolidando um ambiente sensivel, poético e coerente com os propésitos do Casardo 300.




/7.8. CAVALETES

A concepcéo dos expositores do projeto parte
de uma referéncia histérica central na museologia
brasileira: os cavaletes de vidro criados por Lina
Bo Bardi para o Museu de Arte de S&o Paulo. Esses
suportes tornaram-se um marco por propor uma
ruptura radical com a exposigdo tradicional de
obras. Lina defendia que os museus deveriam ser
espagos vivos e acessiveis, afirmando que ‘o
museu deve ser um lugar de experimentacéo, de
liberdade e de circulagc&o” (BO BARDI, 1993, p.
42). Assim, os cavaletes surgem como uma solugéo
inovadora que reorganiza a relagc&o entre
publico, obra e espaco.

Os cavaletes originais consistem em uma base
de concreto que sustenta placas de vidro onde as
obras s&o fixadas. Essa combinacdo de massa e
transparéncia criou um dispositivo que, segundo
Lina, buscava “a e|iminagdo de barreiras entre
obra e visitante, permitindo que a arte seja vista
em moltiplos angulos” (BO BARDI, 2014, p. 57). A
escala humana, a possibi|idade de visua|izagdo
em 360 graus e a autonomia do visitante formam
os pilares conceituais dessa solugdo. Trata-se de
um modelo expogrdfico que democratiza o olhar,

retirando a obra da parede e inserindo-a no

centro do espago.

Figura 58: CAVALETES MASP

Fonte: archdai|y.com.br

A partir dessa matriz conceitual, o projeto do
Casardo 300 desenvolve uma adaptacdo sensivel
aos limites e potencialidades do edificio
histérico. Mantém-se o principio fundamental de
blocos que sustentam uma “pele” de vidro, porém
necessidades

reinterpretado para atender as

especificas da exposicéo e do contexto




blocos de concreto foram

projetados em diferentes tamanhos e proporcdes,

patrimonial.  Os

permitindo que os suportes acomodem objetos de
méltiplas escalas, ao mesmo tempo em que criam
ritmos e pausas visuais no percurso do visitante.
Essa variagdo volumétrica gera dinamismo
espacial sem comprometer a clareza do conjunto.

A

incorpora uma abordagem cromdtica prépria. As

ém da adaptagéo estrutural, o projeto

bases dos expositores recebem coloragdes
presentes na identidade visual do projeto, como
amarelo e vermelho. Para Fabris, a cor é um
componente ativo na expografia contemporéanea,
pois “opera como elemento organizador da
narrativa e intensifica a percepgdo do visitante”
(FABRIS, 2011, p. 89). Ao utilizar cores no bloco de
concreto, a intervencdo articula tradicdo e
contemporaneidade, conectando os expositores
ao restante do ambiente e fortalecendo «a
unidade do conjunto.

Mantém-se também o principio da transparéncia
defendido por Lina Bo Bardi. A autora afirma que
o vidro “liberta o olhar e remove hierarquias
rigidas” (BO BARDI, 1993, p. 48), permitindo que o
piblico possa se aproximar sem mediacdes e

construir leituras préprias dos objetos expostos. .

No Casardo 300, essa

mediante o uso de

transparéncia ¢
preservada superficies

envidragadas de alta clareza, respeitando a
inteng&o original e, ao mesmo tempo, garantindo
estabilidade e

espago histéricoA sala dedicada & fotografia

seguranga compativeis com o
recebeu um tratamento ainda mais especifico. A
fotografia depende diretamente da luz para
revelar profundidade e atmosfera, como afirma
Barthes: “A luz é aquilo que na fotografia produz
o seu brilho, o seu mistério e sua verdade”
(BARTHES, 1984, p. 15). Por

desenvolvido um expositor com iluminacdo focal

essa razdo, foi

ajustavel, permitindo modular intensidade e
temperatura de cor conforme as necessidades de
cada imagem. O desenho do suporte considera o
impacto da direg&o do feixe, evitando reflexos e
destacando texturas e nuances que poderiam se
perder em iluminagdo genérica. Essa ateng&o &
luz transforma o expositor da sala fotografica em
um dispositivo que n&o apenas sustenta, mas
valoriza a obra.

Assim, os expositores criados para o Casardo
500

dialoga diretamente com a heranca de Lina Bo

constituem um sistema expogrdfico que

Bardi, traduzindo seus principios para as




especificidades do edificio. Eles n&o funcionam
como suportes neutros; sdo mediadores ativos
entre obra, visitante e arquitetura. Como sintetiza
Arantes, “a obra de Lina continua a inspirar pela
sua capacidade de integrar tradicéo e inovacgdo
com uma postura ética diante da cultura”
(ARANTES, 1999, p. 63). No Casardo 300, essa
inspirac&o se materializa em cada bloco, cada
superficie de vidro e cada ponto de luz
cuidadosamente pensado.




/.9.PERSPECTIVAS

/.9.1.5ALA DOS BEM-TE-
VIS

A Sala dos Bem-Te-Vi foi concebida para

remeter ao ambiente doméstico das casas
coloniais do Centro Histérico de Cuiabg,
trazendo & tona a histéria da familia e do
periodo colonial. O espaco foi pensado com
méveis rusticos, incluindo escrivaninhas e pecgas
que remetem ao cotidiano da época, além de
quadros e elementos decorativos que evocam a
vida doméstica e a meméria familiar.
Um dos destaques da sala s&o os ladrilhos
hidrdulicos no piso, em formato de f|ores, com
pétalas azuis e miolo vermelho, que conferem
identidade visual marcante ao ambiente e
contribuem para a atmosfera histérica proposta.
Cada detalhe da sala busca criar uma
experiéncia imersiva, permitindo que os visitantes
compreendam e se conectem com a histéria da
familia e com o contexto colonial do local.

Figura 59: Sala dos Bem-Te-Vi

Proprio autor.




7.9.2.SALA JOAO DE BARRO

A Sala Jo&o de Barro foi projetada para trazer uma atmosfera vibrante e dinamica ao espaco,
destacando obras do artista Adir Sodré, conhecido pelo uso intenso de cores em suas pinturas e
esculturas. As pecas escolhidas conferem vida e movimento ao ambiente, estabelecendo um contraste
interessante com os elementos histéricos da edificacgéao.

O piso da sala é revestido com ladrilhos hidraulicos em padrdo xadrez, nas cores vermelho e branco,
diferenciando-se da Sala dos Bem-Te-Vi e reforcando a identidade prépria do espago. As portas foram
mantidas na cor da fachada escolhida, em tom de verde, com pequenas janelas de vidro que permitem
a separacgdo visual entre os ambientes, sem comprometer a integragdo e a iluminag&o natural da
galeria.

Figura 60: Sala Jo&o de Barro

o autor. (2 2!




/7.9.53.SALA DOS TUCANOS

A Sala dos Tucanos destaca os trabalhos da artista mato-grossense Lara Matana, conhecida por criar
composi¢cdes com laminas de madeira, formando desenhos Gnicos em cada obra. Cada lamina é pintada
em cores distintas, conferindo identidade prépria aos quadros e trazendo um impacto visual sensacional
ao ambiente.

O piso segue o padrdo de ladrilho hidrdulico em xadrez, mantendo a continvidade com a Sala Jo&o
de Barro, mas com a combinag&o de cores vermelho e amarelo, diferenciando o espaco e reforgando a
experiéncia cromdtica e artistica da galeria.

Figura 61 : Sala dos Tucanos
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/7.9.4.SALA DOS QUERO-
QUEROS

A Sala dos Quero-Queros é dedicada as
fotografias e inspirada nos préprios quero-queros,
aves tipicas da regido, que simbolizam «a
presenca da natureza e a integrag&o com o
ambiente local. As fotografias s&o apresentadas
em painéis pretos que posicionam cada obra no
elemento central, destacando-as visualmente. O
espaco conta ainda com uma ilha central de
vidro, destinada & exposicdo de outras
fotografias ou trabalhos complementares.

Embora n&o tenha um artista especifico
definido, o ambiente é ideal para receber obras
de fotégrafos brasileiros, oferecendo uma
plataforma para divulgagcéo e valorizagéo da
produc&o local, mantendo didlogo com a
temdtica natural e regional da sala.

Figura 62 : Sala dos Quero-Queros

Fonte: Préprio autor. (2025) @



/7.9.5. SALA DAS ANDORINHAS

A Sala das Andorinhas foi concebida para narrar a evolugdo da cidade até os dias atuais, com foco
especial no Centro Histérico. O ambiente conta com um grande painel que apresenta a linha do tempo
da cidade, complementado por laminas de vidro que destacam pontos importantes da histéria e
personagens marcantes que contribuiram para o desenvolvimento de Cuiaba.

Além disso, a sala possui uma maquete fisica detalhada do Centro Histérico, incluindo edificios e ruas,
permitindo aos visitantes compreender de forma visual e tatil a organizagéo urbana e a evolugdo do
espago. A proposta busca integrar narrativa histérica, elementos graficos e interatividade, criando uma
experiéncia educativa e imersiva para todos os piblicos.

Figura 63 : Sala das Andorinhas
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Figura 65 : Sala das Andorinhas
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7.9.6. SALA DOS TUIUIUS

A Sala dos Tuiuvids, maior ambiente da Galeria 300, foi concebida como o ponto de fechamento do
percurso expositivo, reunindo e ampliando conceitos apresentados nos ambientes anteriores. O espago
adota a continuidade dos cavaletes de bloco com bloco de concreto, inspirados nos icdnicos cavaletes
de Lina Bo Bardi, reinterpretados aqui em tons de amarelo mostarda, criando uma identidade visual
marcante e coerente com a proposta curatorial do projeto. A amplitude da sala permite a instalagao
de obras de diferentes esca|as, além de oferecer dreas de Contemp|agdo e circu|c1c;<"10 f|uida,

reforcando seu cardter versatil e acolhedor.
Figura 66 : Sala dos Tuiuits
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Como culminag&o do trajeto pela galeria, a Sala dos Tuivids apresenta a obra da artista Dalva de
Barros, conhecida por suas pinturas panoramicas da cidade de Cuiabd. Sua produgdo evidencia o
contraste entre o moderno e o colonial, preservando cenas da vida regional e momentos histéricos por
meio de um realismo sensivel e documental. Esse olhar sobre a paisagem urbana e cultural cuiabana
dialoga diretamente com a proposta de requalificacdo do Casar&o 300, reforcando o vinculo entre
memoria, territério e arte contemporanea.

O ambiente também se conecta diretamente ao deck, onde estd localizada a cafeteria, criando um
encerramento natural para a visita. Ao abrir-se para o exterior, a Sala dos Tuivils integra arte,
arquitetura e convivéncia, oferecendo uma experiéncia final ampla, luminosa e marcada pela presenca
simbdélica da obra de Dalva de Barros.




7.9.7.AREA EXTERNA

O jardim passou por modificagdes importantes para reforgcar a narrativa do projeto. Ele foi
desenvolvido de maneira contempordneaq, criando um contraste intencional com o interior do casardo,
que preserva o cardter colonial. Essa combinag&o entre o interno colonial e o externo contemporéneo
enriquece a experiéncia do visitante e evidencia o didlogo entre passado e presente.

Como ponto central e principal 4rea de contemplagdo, foi implantada uma fonte com uma escultura
inspirada no trabalho do artista mato-grossense Fred Fogaga. Ele é conhecido por diversas esculturas
presentes em Cuiabd, incluindo bustos de prefeitos da cidade, a viola de cocho que estd no Imperial, o
marco da Comiss&o e outras pegas espalhadas por espacos piblicos, como no parque da Orla do Porto,
onde também existe uma de suas violas de cocho. Por ser uma referéncia importante para o projeto, a
escultura escolhida reforga essa conex&o. Ela foi pensada na cor vermelha, criando um didlogo com os
tons presentes no piso da edificac&o e fortalecendo a identidade visual da galeria.

Figura 67: drea externa Figura 68: drea externa

o e

Fonte: Préprio autor. (2025)




Nos jardins foram utilizadas espécies brasileiras que reforgam um ar tropical, alinhado & proposta
contempordnea do espaco. Também foi acrescentada uma fonte de parede e alguns ladrilhos
hidraulicos, que se tornaram uma das marcas registradas do projeto e reforcam o cardter artistico da
intervencdo.

A partir do deck de madeira é possivel ter uma contemplagdo ampla de todo o jardim dos fundos.
Esse deck também funciona como um ponto estratégico de circulagdo, pois conecta diretamente a drea
externa a cafeteria, aos banheiros e & copa destinada aos funciondrios, garantindo Huidez,
acessibilidade e integragdo entre os ambientes.

Figura 69: drea externa




Figura 70: drea externa

Fonte: Préprio autor. (2025)




Figura 71: drea externa
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Figura 72: drea externa

Fonte: Préprio autor. (2025)




O desenvolvimento deste projeto permitiu
compreender, de forma ampla, a complexidade e
a responsabilidade envolvidas na requalificacéo
Desde as

de edificacdes histéricas.

de

técnicas e andlises diagnésticas, até o estudo

primeiras

etapas levantamento, prospecgdes, visitas
detalhado da histéria do Casardo 300, tornou-se
evidente que intervir em um patriménio cultural
ndo significa apenas reformar um edificio. Trata-

se de um processo mais profundo, que exige

respeito, pesquisa e sensibilidade diante da
memdéria construida ao longo dos anos. A
investigag&o sobre os antigos usos do imével, as
camadas de pintura, as transformagées das
esquadrias, das coberturas e dos sistemas
construtivos revelou a trajetéria de uma
arquitetura que carrega significados sociais,

culturais e afetivos. Cada evidéncia encontrada
reforcou a necessidade de decisdes projetuais
fundamentadas e coerentes, de modo que a
intervencé&o dialogasse com o passado sem perder

de vista as demandas contemporaneas.

Nesse sentido, a proposta de implantacdo de
uma galeria de arte no Casardo 300 vai além do
Ela
importancia de reconhecer e valorizar a cultura

aspecto  funcional. busca reafirmar «a
cuiabana, oferecendo um espago de expressdo
artistica, preservagdo da memoria e
fortalecimento da identidade regional. Cada

elemento projetado, desde a escolha temdtica

dos ambientes até o desenvolvimento dos
expositores, foi pensado para celebrar a histéria
do territério e a riqueza cultural que ele

representa. Assim, a requalificacdo ndo se limita &
restauracdo fisica, mas se estende & criagcdo de
novos significados, incorporando usos que mantém
vivo o patriménio ao integrd-lo & vida
contemporanea.

A implantagdo de uma galeria de arte no
Centro Histérico de Cuiabd também reforca a
importancia das intervengdes urbanas como
instrumento de transformacé&o social. Acredita-se

que agdes como esta podem desencadear um p
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rocesso gradual de valorizagéo do Centro Histérico, contribuindo para reverter o estado de abandono
que muitas edificagdes vivenciam atualmente. Pequenas iniciativas, quando pautadas por rigor técnico,
compromisso cultural e visdo de futuro, tém potencial para estimular novas ocupagdes, promover
pertencimento e revitalizar dreas que, ao longo dos anos, perderam parte de sua vitalidade.

Portanto, este trabalho evidencia que preservar o patriménio ndo é apenas manter estruturas
antigas, mas reconhecer que nelas est&o inscritas histérias, identidades e saberes que comp&em a
memdria coletiva. Intervencdes responsdveis garantem que esses espagos continuem existindo como
testemunhos vivos, capazes de dialogar com o presente e inspirar o futuro. A requalificagcéo do Casarao
300, enquanto proposta de preservacéo e ressignificagdo, busca justamente fortalecer essa
continvidade, assegurando que o passado n&o seja esquecido, mas valorizado, transmitido e celebrado.
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